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 رویکرد احساس تعلق به فضا با شناسی مردم فرهنگی مجموعه

 
 کارشناس ارشد معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد اسلام شهر، ایران: رضا رستمی پریزاد 

Reza.parizadd@gmail.com 
 چکیده

 هموواره  پهناورمان سرزمین های اقلیم در موجود بومی معماری اخیر ی دهه چند در اما. است بوده اهمیت و توجه مورد کشورمان در دیرباز از معماری و هنر فرهنگ،

 کلوی  مفهووم  یوک  جامعوه  هور  فرهنوگ . است ضروری بسیار اجتماع در فرهنگی نهاد یک عنوان به موزه وجود شک بی. است گرفته قرار مهری بی و توجهی بی مورد

 تغییراتوی  آن در و شوده  گرفتوه  بور  پیشینیان از که است قومی هر میراث فرهنگ پس. گیرد برمی در را جامعه آن مردمان معنوی های ویافته ها ارزش تمامی و است

 معودود  از هوا  مووزه . اسوت  فرهنگوی  های پدیده ترین ناب مروج و ماندگار بدیع، نقشی بشری جوامع در ها موزه حیاتی نقش. است یافته انتقال بعد نسل به و شده داده

 بوه  گدشوته،  بوا  را متفواوتی  و نوو  هوای  شیوه نیز داری موزه علم زمانه، تحولات با همراه. هستند تاریخ و هنر فرزندان حقیقت در و گذشته نسل یادگاران حافظ مراکز

 تحقو  . اسوت  شوده  عجوین  زیسوت  محوی   و اجتماعی علوم معماری، با پیش از بیش هایش ویژگی بر بنا و کرده اختیار طبیعی، و فرهنگی میراث از حفاظت منظور

 کالبودی  رویکوردی  با مکان حس به نهایت در و مختلف های نظرگاه از مکان و انسان پیوند مکان، و انسان ارتباط راس در مفاهیم بررسی به نوشتار این مذکور، اهداف

 ایون  ریشه یابی و موزه مفهوم بررسی تحلیلی بررسی شده است. با–در این مقاله از روش تحقی  توصیفی . پردازد می است، کنترل قابل و طراحان اختیار در بیشتر که

 مهمتورین  در. دهود  موی  قورار  کنکواش  موورد  گوناگون های جنبه از را ها موزه انواع همچنین. پردازد می مفهوم این بررسی به ریشه ای صورت به مختلف منابع در واژه

ها در حقیقوت نمواد، پیشوینه تواریخ و      هدف از این مقاله، موزه.پردازیم  می ها آن های دستاورد و آثار و مردم شناسی های موزه بررسی به پژوهش این مباحث از بخش

 فرهنگی تبدیل شده است.   -ی زیر ساختی و یک ضرورت ملیتمدن، غنای فرهنگ و هنر کشورها هستند که احداث آن ها به امر

 

 معماری، ادارک حسی    فرهنگ، شناسی، موزه،مردم: د(کلید واژگان
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 مقدمه -2
 ارتبواط  ایجواد  و وری بهوره  و حفوظ  آثار، او، گرداوری زیست محی  و انسان مانده جای به شواهد و آثار در تحقی  ها، موزه همان فرهنگی فضای ایجاد از هدف

 کشوورها  هنور  و فرهنوگ  غنوای  تمدن، و تاریخ پیشینه نماد، حقیقت در هاموزه. است معنوی بهره بررسی و منظور به هاآن گذارندن نمایش به ویژه به آثار، این میان

 بوه  نسبت کمی نگاه غلبه از باید که است باور این بر شناسی مردم دانش .است شده تبدیل فرهنگی -ملی ضرورت یک و زیر ساختی امری به هاآن احداث که هستند

 شوکل  در شناسوی  موردم . است فرهنگ مقوله به کیفی نگاه اصلی نماینده شناسی مردم دانش دیگر سخن به دوخت نظر به آن کیفی نگاه با و کرد جلوگیری فرهنگ

 کوه  ای،منطقوه  مووزه  یوا  باستانشناسوی  و موردم شناسوی   های موزه هست نیز خودی های فرهنگشناخت  بلکه نیست غیرخودی های فرهنگ شناخت تنها خود علمی

 آن معورف  اسوت،  جامعوه  یوک  خدمت در که حال عین در هستند.موزه بشری مختلف جوامع های توانایی نمایانگر کنند، می معرفی را محلی جامعه کوچک یک علای 

 نشوان  سوو  یوک  از انسان شناسی موزه های یک موزه کشورها اکثر در را ها موزه نوع این حاضر حال در «فرهنگی تاریخ» فرهنگی عملکرد و اهداف. باشد می نیز جامعه

 اخوتلاف  علیورغم  هوا  تمودن  مشترک مرکز به توجه و مشترکات وابستگی، نمایش دیگر سوی و از مختلف جوامع ملی میراث بودن احترام قابل و ارزش و اهمیت دادن

 .نژادهاست

 فضواهای  ایجواد  کوه  ایگونوه  بوه  تاثیر گذارنود  بسیار اجتماعی حیات ساماندهی در فرهنگی های فعالیت نفوذ دارند فرهنگی بخشی حیات توان مراکز فرهنگی

 شووند موی  موجو   را فرهنگوی  یکپارچوه  هوای فعالیوت  شوهری  مختلف هایمقیاس در فرهنگ هایخانه و فرهنگسراها یا فرهنگی مراکز صورت به فرهنگی گوناگون

 الگوهوای  پوس  دهود  قورار  بررسوی  موورد  تواند می بهتر ها را انسان فرهنگ آن شناسانه پدیدار جنبه دلیل به محیطی حسی ادراک رویکرد از (. استفاده9831)اشرفی،

 آن بوه  بایستمی که مقدماتی و اساسی مسأله گیریم، می موزه ای ساختن به تصمیم که زمان دهد.هر نمایش طراحی فرآیند در تواند می خوبی به نیز هارا آن فرهنگی

 بررسوی  موورد  دقوت،  بوا  بایستی ای خاص گونه به امکانات این از هریک برآن، علاوه و باشد دارا را مختلفی امکانات که مکانی مناس ، است انتخاب مکانی نمود، توجه

 نگورش  دو آن براسواس . دانسوت  اثور  منشوأ  باید موارد، دست این از و فرهنگی امکانات مالی و موارد علیرغم موزه جهت مناس  سایت انتخاب در که آنچه. گیرند قرار

 چگوونگی :اول دسوته . اسوت  متکوی  مورتب   و فعوال  هوای  نظوام  عنوان به به حواس دیگری و حسی تجربه دریافت بر یکی: دارد وجود ادراک موضوع با رابطه در کلی

کونش متقابول،    تراپوی، مکتو    تجربوه : از عبارتنود  ادراکوی  های نظریه این مهمترین. دهند می توضیح را مغز در ادراک مفروضواحدهای  و حسی هایداده قرارگیری

 ابوریحوان  از پوس  ) لنگ(متاسوفانه .اسوت  گیبسوون  رویکرد اکولوژیوک  ها نظریه این مقابل در و اطلاعات تحلیل گشتالت، نظریه گرا، نظریه فرد و گرا فطرت های نظریه

 دلیول  این به.شد سپرده فراموشی دست به گفت توان می وحتی نشد واقع توجه مورد باید که چنان آن درک فرهنگ ایران، در در او شناسی مردم نگاه و روش بیرونی

 مفهووم  سه شناسی مردم درمباحث. نمود دیگر توجه کشورهای علمی تجارب به آن کاربردی ابعاد و شناسی مردم امروزی کاربردهای تر عمی  درک در باید است که

 :دارد وجود کلیدی

 .هاست سنت از برآمده فرهنگی مردمی،که فرهنگ .9

 .دارد بر در را عمومی فرهنگ گذاری سیاست حوزه عمومی،که فرهنگ .2

 همچوین  یک است وجود ای توده هنر جمعی و های رسانه فرهنگ ازصنعت متأثر که است فرهنگی پسندیا عامه فرهنگ بحث درواقع عامیانه،که فرهنگ .8

 و.کننود  حول  آن در را خوود  فرهنگوی  دغدغوه  بتواننود  افراد فرهیختوه  بشناسندو بهتر را فرهنگی الگوهای ها آدم است نیاز آن بودن لازم وجود با فضایی

 ایپوروژه  همچوین  توا  شوده  دیده نیاز این نداریم هم ای سابقه رسد می نظر به ازآنجا و شده کمتر استفاده شهری طراحی در رویکردی همچنین،همچین

 تعلو   احسواس  افراد آن در که فرهنگی می باشد. و فضایی الگوهای بهتر شناخت منظور به شناسی مردم موزه مجموعه اهداف آن طراحی .گردد طراحی

 .باشند داشته بیشتری

 پیشینه تحقیق -3
 عظویم  تحوول  کوه  رنسوانس  دوره در .آمود  در عموومی  صوورت  بوه  "آشمولین" موزه نام با انگلستان آکسفورد در میلادی 9838 سال در دنیا شخصی مجموعه اولین

 داری مووزه  در هنوری  اوج .یافتنود  بواز  را خوود  راسوتین  ارزش و گرفتنود  قرار توجه مورد بیشتر نیز ها موزه آمد، پدید(  بعد به پانزدهم قرن) اروپا در هنری فرهنگی

 .شود می محسوب دنیا موزه بزرگترین است، آمده در پژوهشی بزرگ مرکز یک صورت به اکنون هم که موزه این. دید "پاریس لوور موزه"در توان می را جهان

 کبیور  انقولاب  از پوس . شود  موی  داری نگوه  هنوری  ارزش با آثار آن در که بود فرانسه سلطنتی هایکاخ از یکی فرانسه، کبیر انقلاب از قبل موزه این ساختمان

 بوه  مووزه  ایون  آثوار  از عظیمی بخش .گردید فرانسه ملی موزه به تبدیل(  م 9818)  سال در و شد اهدا فرانسه مردم به آثارش با کاخ این(  م 9831) سال در فرانسه

 کورده  گوردآوری  زموین  مشرق کشورهای از موزه کردن غنی برای فرانسه دولت ی ظریفه هنرهای و آموزش وزارت را اشیا این که دارد اختصاص "اسلامی هنر"دایره

 "دمورگوان  ژاک "،"گودار  آندره" به توان می آنان جمله از که. اند پرداخته شناسی باستان های کاوش به ایران در سال صد حدود فرانسوی مختلف های هیأت.  است

 شواه ناصورالدین  از را ایوران  در حفواری  امتیواز  م 9311 سوال  در سپس. پرداخت حفاری به و آمد ایران به دمورگان م 9331 سال در. نمود اشاره "دیولافوا مارسل "و

 ایون  در. شود  واگذار فرانسه دولت به ایران تمام در شناسی باستان حفاری انحصار امتیاز آن موج  به که کرد تمدید را آن شاه مظفرالدین زمان در آن از بعد و گرفت

 هوای گنجینوه  در باید را ایران در موزه اولین تشکیل تاریخ  شد. پاریس لوور موزه بخش زینت.... و حمورابی قانون چونلوح فرد به منحصر و تاریخی اشیای بیشتر مدت،

 مجموعوه  و کلماکره کلوزر، مانند گرانبهایی های گنجینه گاهی بیگانگان آسی  از رهایی برای ایرانیان. کرد جستجو اند، آورده دست به شناسان باستان که بهاییگران

 .کردند می پنهان هایی حفره و ها چاه درون را گرگان آبگینه سفال

 نوام  بوه  و شد تر غنی ملحقاتی با مکان همین سپس که. یافت اختصاص موزه به تالاری گلستان، سلطنتی داخلکاخ در قاجار شاه ناصرالدین دستور به بار اولین

 اتواق  بیسوت  بور  مشتمل زرع هیجده عرضاً و زرع سه و چهل  "همایونی موزه" طول: » نویسد می موزه این توصیف در شرف روزنامه. یافت گشایش "همایونی" موزه

 مصونوعات  و متنوعوه  ادوات آلات، قدیمه، حریبه مهمان و علمیه جلیله آثار اشیاء نفایس و ظرایف و گرانبها جواهر و ظواهر به مشحون است ای خزینه موزه این. است

 صوناعی  حاصول  و مشوهور  هوای  نقواش  کوار  نقاشوی  های پرده و روزگار مانند و مثل بی های نگارنده تصاویر و تماثیل و بزرگوار حکمای خیالات نتایج و سابقه ازمنه

 مودتی  از پوس  موزه این «معتبر های کارخانه نیز و ساکس های کارخانه آلات، بلور و انگلیس و روسیه و چین کار ممتاز و بسیار چینی ظروف و معروف های کارخانه



     
 

 
3 

 

 
 2931 پاییز    21 شماره      دوم سال

 

 ایران شهرسازی و معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

 یدوره در.  شود  سوپرده  افسوری  دانشوکده  مووزه  بوه  آن هوای  سولاح  و شود  تبودیل  مجهزی موزه به بعدا و یافت انتقال ملی بانک خزانه به آن جواهرات. رفت بین از

 خوراب  وضع به دادن سامان و سر کارش که آمد وجود به( م 9218 -9211)  های سال بین عتیقات اداره نام به ای دایره الدوله صنیع وزیر معارف دستور به مشروطه

 نموایش  به باستانی و تاریخی آثار صرفا آنجا در که دانست مکانی نبایستی را موزه .شد تأسیس "معارف ایران "موزه که بود زمان همین در. بود مجاز غیر های حفاری

 و شویء  هور . هستند موزه نوعی به تاریخی بناهای بیشتر و آرشیوها و ها کتابخانه ها،نگارخانه ، پزشکی جانوری، ، علمی هنری، های نمایشگاه تمامی بلکه آید، می در

 را آثوار  ایون  حوال  زبوان  تووان موی  تفکور  و تعم  با که طوری به کندمی برقرار ارتباط اش بیننده با و دارد حالی زبان نمایشگاه، یا موزه در شده گذاشته نمایش به اثر

 .نمود بررسی را آن مختلف، هایدیدگاه از و دریافت

 جلووه  بیشوترین  .رودموی  شومار  بوه  ایران داری موزه تاریخ در موثر گام اولین عنوان به که بود سلاح و سکه سفال، کاشی، عتیقه، اشیای برگیرنده در موزه این

 دنیوا  موادر  هوای مووزه  از یکوی  زموره  در اشویا،  قودمت  دلیول  بوه  بنا زیر متر 2822 با موزه این. کرد جستجو باید باستان ایران ایجادموزه در را ایران داری موزه تاریخ

 گردید. افتتاح خورشیدی 9898 سال به که شود می محسوب

 چهارچوب نظری -4

 واژه شناسی موزه -4-1
 زبوان  در واژه ایون  .اسوت  شوده  اقتبواس  اساطیر یونوان  در صنایع و هنر الهه  Mouse و زندگی مقر معنای به Mousein موزین یونانی لغت از موزه واژه ریشه

 بوه  آن پیشوینه .یافوت  راه فارسوی  زبوان  بوه  مووزه  فرانسه تلفظ ق.هو 921۱ دهه حدود در .شودمی تلفظ Musee موزه فرانسه زبان در ، Museum میوزیم انگلیسی

 (.  9831گردد)طالبیان و همکاران،می باز تهران سلطنتی ارگ در آن مشابه ایجاد به او تصمیم و دیار آن های موزه دیدن و اروپا به قاجار شاه ناصرالدین سفرهای

 ها  انواع موزه-4-2
، مرموت و  در طبقه بندی عمومی، موزه ها را می توان به دو گروه تفکیک کرد: نخست موزه نمایش اشیاء است که قدمت زیادی دارد و در آن تملک، حفاظوت 

محتوا انواع مختلفی دارند و دیگری موزه ای است که بر تحقیو ، بررسوی و بوه کوارگیری روش هوای مودیریتی لازم و        ارائه اشیاء موردنظر است و بر اساس موضوع و

هوا در طوول زموان و در     تفسیر حاصل از روند مشارکت مردم تکیه دارد. موضوع قوم شناسی و بوم شناسی از نشانه های بارز موزه های نوع دوم است. این گونوه مووزه  

(. در جودول زیور تفواوت هوای     9831اسامی متفاوتی مانند موزه همسایگی و پارک های طبیعی گشته اند و امروز با نام )اکو موزه (شهرت دارند)اشورفی، نقاط مختلف 

 این دو موزه آمده است:
 :مقایسه موزه سنتی و اکو موزه 9جدول

 موضوع 

 نمایش

زمان مورد 

 نظر

گستره  فضا هدف

 فعالیت ها

 حفاظتروش  ابزار مدیریت

حفاظت و معرفی  گذشته اشیاء موزه

 اشیاء

مووودیریت و نظوووارت   محدود ساختمان)فضای بسته(

مستقیم کارشناسان و 

 متخصصان

 حفاظت آزمایشگاهی

اشوویاء، آداب و سوونن،   اکو موزه

 فرهنگ و مردم محلی

گذشته، حال 

 و آینده

حفاظت و معرفوی  

ارتباطات طبیعوت،  

 جامعه و انسان

مجموعوه  محوطه باز، شوامل  

ای از بناهای سونتی و مرکوز   

اطلاعات رسانی و شبکه های 

دسترسی و محوی  پیراموون   

 طبیعی

مشارکت مردم محلی،  بسیار متنوع

 متخصصووان و بازدیوود

 کنندگان

 حفاظت در محل

 (.9831: )اشرفی،منبع

 موزه مردم شناسی -4-3
 بعود  بوه  نووزدهم مویلادی  قورن اواخر از که هستند نگاری موزه بیان گوناگون انواع وارث ها آناند،  نیامده بوجود خودی به خود طور به شناسی مردم های موزه

 هوای  مووزه  سوپس  و هوای سورزمین   موزه ابتدا .آمد بوجود نگاری مردم های وموزه تاریخی های موزه درباره بزرگ معقوله دو بعد به نوزدهم قرن نیمه از اند یافته توصعه

 سورزمین  مووزه  .گشوتند   برمی چند سرزمین یا یک به هویت های موزه و بودند هویت حامل سرزمین های نبود؛ موزه گویا چندان نیز ها این مفهوم .شدند مطرح هویت

 کوه  اسوت  بودیهی  .بودنود  علموا  مجموع  و فاضلان محلوی  غالباً آن کنندگان ابداع .بودند حساس خود بومی و محلی میراث به مردمانش که گرفت می پا روستاهایی در

 هموه  وجسومی  فکوری  نیوروی  کوار  این نو نیستند. برای تمدنی نتیجه در و نو های پدیده یا پدیده خل  به قادر تنهایی به باشند، باز روشنفکر که هم قدر نخبگان، هر

 ایون .داشوتند  توجوه  احساسوی  یوا  شخصی،قشری،سیاسی بوه هداف کننود دنبوال را علمی هدفی که این از بیش ها موزه نوع این کنندگان نیازاست. برپا مورد هاانسان

 بودون  کوه  بودنود  متجوانس  نا تقریباً اشیاء از کردند؛نمایشگاهی می آن عرضه کننده مصرف انسان با ارتباط بدون و یکدیگر با ارتباط بدون را اشیایی مجموعه ها موزه

 مووزه  نووین  نظریوات  و هوا  اندیشوه  دیگر سوی از و سو یک از شناسی مردم به فرهنگ عامیانه یا فولکلور از گذر .داشتند جای ها آینه جعبه در روالی و روند نوع هیچ

 ارائوه  نمایاننود  موی  را ارزشوی  کوه  ایون  هسوتند،یا  زیبا که این خاطر به را اشیا پس این از:کرد باز شناسی موزه از دیگری مفهوم را برای راه یر ریوی ژرژهانری نگاری

 را خوود  گذشوته  توا  کننود  کمک کننده بازدید به باید پس این از ها موزه .کنند می بیان را علمی بحثی که کرد خواهیم ارائه را آن ها این دلیل به کرد، بلکه نخواهیم

 (.  9838شناسد)زاهدی، آینده باز به تسل  برای

 پیام شیء مردم شناسی -4-3-1
 معنای فرهنگوی آن اسوت.   در واقع، پیام شیء مردم شناسی، فرهنگ را در خود متجلی می کند.یند تطور و تحول عنصر یا شاخه ای از آشیء مردم شناسی،فر

 بوه ایون لحوار در بسویاری،     کنود؛  ها را در خود متبلوور موی   نشیند و آن های دیگر می بازی و رفتار مراسم، و در متن کار، آید، پدید می شیء در جریان فعالیت انسان،

ای از  و یابیوان حلقوه   شود. شیء مردم شناسی خصوصیات فرهنگی یک مقطع زمانی و یوا یوک حووزه جغرافیوایی را بیوان موی کنود،        شناخت از گذر شیء حاصل می
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چرا که چونان آن گیاه کویری جوهره وجوودش را از آب   پیام شیء مردم شناسی پیوستگی و پیوند دیروز و امروز مردم ماست،. مجموعه جریان فرهنگ و تمدن است

کوه در   قصوه ای اسوت   پیوام شویء موردم شناسوی،      .رساند های گذشته از زمان ها آن را به روزگار ما می و رشته های زیرین فرهنگ است می گیرد، در لایه حیاتی که

سعه چیسوت و چوه تعریفوی    ای در موزه اول ببینیم تو گیری توسعهموزه مردم شناسی الگوی بهره(. 9818)اناهیتا مکوندی،شوداش خوانده می وجود شیء برای بیننده

یعنوی   ای داشوته باشد.توسوعه،   تواند در راسوتای توسعه باشد و نقش توسوعه  ای می سپس بپردازیم به این که چگونه موزه ، بعد ببینیم موزه چیست برای توسعه داریم.

 یعنی سمت و سوی فرهنگ خودی به جریوان تغییورات دادن؛   هوای فرهنوگ خودی؛ با ویژگوی شوود، هماهنگ کردن آنچه که بور سواختار فرهنگوی جامعوه واردموی

ریزی شده تغییرات و تحولات درراستای بهسوازی و رشود جامعوه و     یعنوی هدایت برنامه میان فرهنگ ملی)خودی(بوا عناصور وارداتی؛ یعنی بر قرار کردن تعادل پویا،

ویژگوی بور جسوته و نمایوان      دار و تاریخی اسوت.  امری ریشه ای نیست؛ اما مفهوم تازه ای است، تازهواژه  توسعه به این معنا، زندگی مردم. در سرزمین ما و فرهنگ ما،

 و تداوم هستی فرهنگوی موا   و این رمز پویایی تر است. تر و پر باردرخشان تر، و ارایه فرهنگی بالنده با عناصر فرهنگ بومی آمیختن هر پدیده تازه، فرهنگ سرزمین ما،

 ای در تاریخ فرهنگ و تمدن جهانی است.   یک جهش توسعه در عصر هخامنشیان، هوای مختلف، های گوناگون مدنیت ملت است. تلفی  جلوه

ینود عظویم توسوعه    آحاصول یوک فر  ، که ریشه در تعالیم اسلامی و تفکر ومیراث فرهنگ ایرانی دارد های سوم تا ششم هجری، فرهنگ و تمدن شکوهمند قرن

بوه   دانشومندان در رصود خانوه مراغوه،     های خون،ب پذیرند و به جای راه افتادن اسیا جانشینان چنگیز در ایران آیین اسلام و فرهنگ ایرانی رامیوقتی  فرهنگی است.

ن دشوت سولطانیه   نگوین فیوروزه ای گنبود رابور پهو      منودان ایون سورزمین،   با دستان پرتوان هنر وقتی آنان که قلعه الموت راویران کردند، نشینند؛رصد ستارگان می

آنجوا   اشد،بدر هر جا توسعه ن مایه حرکت و استمرار فرهنگی است.جان توسعه به معنایی که گفته شد، ید.جلوه های آشکاری ازتوسعه فرهنگی رخ می نما نشانند؛ می

یعنی امکان هماهنگی یاد شووده   کان توسعه پیدا نکردند؛ام ند و فراموش شدند اهایی که در مقاطعی از تاریخ مرده ها و فرهنگ نقطه پایان یک جریان است. همه ملت

تووان بوالقوه    ، یند این هماهنگی داشته باشد در راستای توسعه فرهنگوی اسوت.موزه  آبا این تعریف هر چیز که بتواند نقشی در فر. ا نداشتندای ر بورای حرکوت توسوعه

و ازگوذر شویء بیننوده را بوه شوناخت       ، نمایانود  ارزش آن را موی  ، شیء را به تماشا می گذارد ست.چنین جایگاهی را دارد. موزه یک مکان فرهنگی معرفی و آموزش ا

 (.  9818)آناهیتامکوندی و همکاران،کنداورا آشنا و اگاه می دهد. رساند و آموزش می می

شیء اعوم اسوت از آنچوه کوه      .آید آیینی و جز آن پدید می و در بستر الگوهای رفتاری ،اعم از رفتار فنی،رفتار شیء حاصل کنش متقابل دریافت و رفتار است، 

کوه بوه پدیود     ، هر شیء تبلور یک جریان کار و اندیشوه اسوت   . )های فرانسه و انگلیسیدرزبان objectواژهبرابر  تجسم می یابد و آنچه که صورت رفتاری و ذهنی دارد

از دیروز آغاز شده اسوت در  . ای از فرهنگ را در خود جای دارد ای و رشته جریانی دیگر.هر شیء شاخهای شده است برای سیر و  آمدن آن انجامیده است و خود وسیله

نشوینیم و   و به تماشای آن موی  دهیم؛ این گونه را در آنجا قرار می یعنی مکانی که شیء با این توصیف و از مووزه، . امروز جریان دارد،و تصویرش در آیینه فردا پیداست

تردهای از دیروز امروز و فوردا را پویش چشوم خودخوواهیم     سنشینیم و عرصه گ بربال های پرواز آن می بسپاریم و اگر نیک بنگریم و خوب نگاهش کنیم،اگر دل بدان 

ربوط به موضووع معینوی را   و اگر مجموعه اشیا م. اگر در موزه آنچه را که مربوط به گذشته است و پیوندش با امروز قطع شده است به نمایش بگذاریم داشت. بنابراین،

دور دسووت   ای ندارند. موزه باید در قال  اشویای خووود،   اما نقش توسعه موزه هستند، ها، اینگونه موزه ، به نمایش بگذاریم بدون ارتباط باکلیت و نظام فرهنگی جامعه،

  گذشوته و آینده را در پهنه اف  امروز ببیند.

ی در راسوتای  اچنوین مووزه    .تماشوواگه راز باشوود و آموزگوار    ، و رمز و راز آن را در جان اشیا بنمایاند ش چشم نهد،مندی و استمرار فرهنگی را پی کلیت نظام

هوای مردمشناسوی همخووانی     هایی است که با موزه ها مشخصه )بالفعل می شود(؛و این نشیند در چنین موزه ای آن توان نهفته)بالقوه( به کار می توسعه فرهنگی است.

اگور بتواننود    انود،  هوای باسوتان شناسوی یوا موردم شناسوی تواریخی       گذارند و به اصوطلاح مووزه هایی که اشیای روزگاران کهن را به نمایش می موزه از این نگاه، دارد.

در راستای توسعه قابل بهره گیری اند.کودام   ونگی و چر ایوی انقطواع و گسستگی را نشاندهند،و یوا چگ استمرار فرهنگی را بنمایانند، خودشان را با امروز پیوند بزنند،

غرفه های موزه هوای موردم شناسوی    شیءکه در جریان پژوهش مردم شناسی مورد مطالعه قرار می گیرد،و از این رهگذر در  اشیا در موزه مردم شناسی می نشینند؟

ی پدید آمده باشد،حضور نقشمندش راتا زمان معاصر در میان موردم حفوظ   آن شیئی است که در هر زمان گیرد،نام می«شیئی مردم شناسی»بدین سب و  نشینند،می

چورا   پژوهش مردم شناسی بتواند در راستای توسعه فرهنگی مورد مطالعه و بهره برداری واقع شوود.  کرده باشد.همین تعریف کافی است که شویئی بررسوی شوده در

ن و تغییرات هماهنگ کند و در گذر زمان تا به امروز بکشواند.موزه هوای موردم شناسوی مجموعوه هوای       که این چنین شیئی،به هر شکل توانسته است،خود را باجریا

 (.9818)آناهیتا مکوندی وهمکاران،چنین اشیایی هستند ویا باید باشند

 تعریف روانشناسی محیط -4-4
یورد تحوت   ما انسان ها هر کدام ویژگی های روانی، جسمانی، فرهنگی شخصیتی و اجتماعی خود را داریم اما هم زمان مانند مظروفی که شکل ظورفش را میگ 

دموان مشوغول سواختن    تأثیر بسیار زیاد محی  زندگی مان نیز هستیم. در واقع محی  ظرف و احساسات و رفتار ما مظروف است. ما به عنوان انسان در عین حال خو

موان  تأثیر متقابل ما و محی  زندگی ها ماراو این جمله بیانگرسازیم و ساختمانها را میمعروف وینستون چرچیل: ما ساختمانظرف و رفتارهایمان نیز هستیم، جمله 

تاری است. اکنون به عنوان یوک علوم میوان دانشوی و چنود      کند. به همین دلیل بیشتر پژوهشگران روانشناسی محی  کشف و طرح یکی از ابعاد محی  رفرا بیان می

ناسوی محیطوی   دانشی، هم روانشناسان و هم طراحان محی  به ویژه معماران، طراحان و طراحان منظر و طراحان شهری در پیشبرد آن سهیم هسوتند. دانوش روانش  

توان گفوت  ن و محی  در این دانش و اکنون میعلم بررسی تأثیرات متقابل انسا توان گفت روانشناسی محیطیحان محی  در این دانش و اکنون مییعنی مداخله طرا

ع از نظر کموی و از  روانشناسی محیطی علم بررسی تاثیرات متقابل انسان و محی  بر یکدیگر است. در واقع انسان خود از عوامل تشکیل دهنده محی  است این موضو

 نظر کیفی بر محی  تأثیر می گذارد.
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 :روانشناسی محیطی علم بررسی تاثیرات متقابل انسان و محی  بر یکدیگر است.9نمودار

 تعریف محیط -4-5
افیوایی،  محی  مفهومی پیچیده است که معانی و ابعاد گوناگونی از قبیل داده های فضایی، جنبه هوای اجتمواعی، فرهنگوی ،فیزیکوی، معمواری، نموادی، جغر      

 زیست و تاریخی دارد. معنی و محتوای محی  از نطر نظریه پردازان در جدول زیرآورده شده است.  
 

 محققان:ماهیت محی  از دیدگاه برخی از 2جدول

 نظریه  سال نظریه پرداز  ردیف 

 فرهنگی/اجتماعی/طبیعی محی  91۱۱ هلپاخ  9

 رفتاری محی /جغرافیایی محی  9181 کوفکا  2

 شخصی محی  9119 لوین  8

 فرهنگی محی /پویا محی /جغرافیایی یا زمینی محی  918۱ گیبسون  2

 ای پدیده محی /شخصی محی  9188 کریک 1

 اجتماعی محی /فیزیکی محی  9181 آلتمن  8

 جغرافیایی( محی /عملی محی /ادراکی محی /رفتاری مراتبی)مخی  سلسله محی  9188 سانفاد 8

 مفهومی محی /شخصی محی /ایی پدیده محی  9188 پورتیوس  3

 ذهنی محی /عینی محی  9188 جکل  1

 رفتاری محی /شناختی روان محی /اجتماعی محی /کالبدی محی  9183 لدک  9۱

 .ناپذیرند تفکیک ایندو.هست نیز اجتماعی محی /فیزیکی محی  911۱ پرو شاسکی  99

 مردم و مردم/مردم و اشیا/اشیا و اشیا 911۱ راپاپورت  92

 با یکدیگرست مرتب  داخلی اجزای با کل یک محی .است خود اطراف محی  از بخشی انسان 9111 بل  98

 (.9818منبع)پاکزاد،

 مبانی فرآیند ادراک -4-6
ردازد. اجسوامی کوه   در فرآیند ادراک هر فرد از محی  اطراف خود، پیام ها را توس  اندام حسی اش دریافت کرده و در مغز به پردازش و تفکر درباره آن می پو 

هوای  ختلوف ادارک بشوری، مطواب  بوا انودام     های م می شوند. کانالکند به عنوان فرستنده و انسان که پیام را دریافت می کند به عنوان گیرنده قلمداد پیام ارسال می

های هستند که پیام را به طور مستقیم از طری  اندام های حسی منتقل موی کننود در حوالی کوه      حسی متفاوت انسان می باشند، منظور از کانال های طبیعی، کانال

 (.  9818ادیو استفاده می کنند)پاکزاد،کانال های مصنوعی برای ارسال پیام از دستگاه های تکنیکی مثل ر

 عوامل بیرونی موثر بر ادراک -4-6-1
ای فردی اشخاص ماننود  ها مربوط به تفاوت ه در فرآیند ادراک هر شخص نسبت به فرد دیگر تفاوت هایی وجود دارد، بعضی از این تفاوت ها مربوط به تفاوت

 و بعضی از این فاکتورها مربوط به جلوه های متفاوت محی  است.   ی باشد.ی متفاوت، جنسیت، فرهنگ، شغل و ... مهاداشتن تجربه

 عوامل درونی موثر بر ادراک -4-6-2
و مغوز   فارغ از عوامل و محرک های محیطی، محرک های درونی و مشترک انسان ها مانند انسان ها حواس پنج گانه و تعامل آن ها با هوم و سیسوتم عصوبی   

ها نسبتبه محی ، می تواند برای دریافوت پیوام از محوی      ثیر می گذارد. بنابراین شناخت هر چه بیشتر این ابزارهای ادارکی و نحوه واکنش آنانسان نیز بر ادراک او تأ

 (.  9818به کار گرفته شود)پاکزاد،

 ارتباط و تعامل حواس -4-6-3
م ها در حین دریافت پیام ها، رابطه بسیار تنگاتنگی هوم بوا یکودیگر داشوته و     های حسی، مختص به خود اوست، ولی این اندابا وجودی که کار هر یک از اندام

ربوه ای کوه از یوک    برهم تأثیر می گذارند. اندام های حسی مختلف، همیشه کار یکسانی انجام نمی دهند. دریافت پیام به نوع فرهنگ هم بستگی دارد. همچنوین تج 

ری ما به دست نمی آید. مثلاً با دیدن یک کلیسای گوتیک، هم زمان آواز کر و بوم های مخصوصی که به مشوام  بنای معماری کس  می کنیم تنها با دریافت های بص

د با هوم بوه کوار گرفتوه     می رسد، به طور کلی ما را تحت تأثیر قرار می دهد. حس بینایی و شنوایی و لمسائی برای دریافت پیام بناهای معماری، حائز اهمیت می باش

بصوری   بینایی در هنر معماری مهم ترین نقش را ایفا می کند ولی به تنهایی مورد استفاده قرار نمی گیرد. ابتدا باید تأکید کورد کوه دریافوت هوای     شوند.اگرچه حس

ا باهم ترکی  می منوذ توا بوه    انسان، تصویر دقیقی از محی  اطراف رادر اختیارمان نمی گذارد. به عبارت دیگر مغز ما اطلاعات بینایی، شنوایی، بویایی و حتی لامسه ر

بویوایی، لامسوه،   دریافت یکپارچه ای که مد نظر فرآیند اداراک است برسد. گرچه منظر بصری در ادراک غال  است، اما منظر شهری ترکیبی اسوت از منظور صووتی،    

 (.9811و...... به این نوع همکاری حس باهم تعامل حواس می گوییم)چشمه نور،
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 (.9818: مراحل ادراک. منبع)پاکزاد،2نمودار

 قوانین بصری در ادراک -4-6-4
ل، و ... کوه  بینایی از مهم ترین حواسی است که در درک آثار معماری و درک از فضا کاربرد دارد. معماران با به کارگیری عامول مقیواس، تناسو ، رنوگ، شوک     

س بینوایی و ماهیوت   توس  چشم به مغز برای پردازش و تحلیل انتقال داده می شود، مفاهیم طراحی خود ببینده انتقال موی دهنود. اموروزه بوا شوناخت بیشوتر حو       

و .... به وجوود آموده    فیزیولوژی ادارک بصری در درک اشکال و احجام قوانین روانشناسی ادارک از جمله قانون گشتالت، کنش متقابل ادراک، نظریه اکولوژیک ادراک

 (.  9811مه نور،است که به کمک طراحان برای انتقال مفاهیم به درک ناخودآگاه انسان و اثربخشی آن بر وی آمده است)چش

 نسبت صوت و ادراک آثار -4-6-5
ن و در بین حواس، حس بینایی و چشایی تجربه فیزیکی مغز در خل  و تولید یک تصور است، اما صدا تنها شنیده نموی شوود بلکوه احسواس موی شوود، دیود       

در موزه ها به هموان انودازع تمهیودات بورای درک آثوار اهمیوت        شنیدن)شنیدن تکی( متداول تر از حس چشیدن و بویایی است. بر این اساس تأثیر تمهیدات صوتی

کند.در نتیجه در یک موزه می تووان متناسو  بوا رنوگ آثوار یوا رنوگ زمینوه فضوا، موسویقی            دارد. به کارگیری صورت کمک به القای روح فضا به بازدیدکنندگان می

 متناس  را انتخاب کرد.
 : ارتباط رنگ، صدا، احساس.8جدول

 احساس القا کننده تناس  با آنساز م رنگ

 انرژی بالا ، شور و هیجان سازکوبه ای قرمز

 انرژی کم و بدون هیجان زنگ، تار نارنجی

 گرما، خرد، شادی ، محرک ذهنی سازه های بادی و فلوت و نی زرد

 تعادل، توانایی، میانه روی ، آرامش و سکون سازهای زهی متوس  سبز

 سما ، صلح ، آرامش، معنویت، هارمونی بم ساز های زهی، صداهای آبی

 سرما، درک و تفکر سازهای بادی نیلی

 سرما، فانتزی، القا کننده سازهای بادی صدای بم بنفش

 سکوت ابدی، غم انگیز، اسرار آمیز ناقوس، طبل مشکی

 سکوت مطل   سفید

 (.9818منبع )پاکزاد،
 تأثیر حس بویایی و چشایی در ادراک محیط -4-7

این دوحوس هموراه   معمولاً حس بویایی و چشایی همراه است. نمونه آن دیته بندی عطرها با عنوان شیرین یا تلخ می باشد. در ادراک انسان از فضا هم عمومآً 

ی اثوربخش بهتور و خواطره    آیند و می تواند برای انسان از محی  تصور خوب یا بد و متفاوت بسازد. در طراحی یک فضای بسوته بوه محوی  و موضووع آن بورا      هم می

 (.  9811شمه نور،انگیزی محی  برای مخاط  از برخی تکنیک هایی از قبیل به کارگیری حس بویای فرد می توان استفاده کرد . این موضوع همیشه مصداق ندارد)چ

 حسی ادراکات و حواس طریق از آگاهی و تفکر-4-7-1
 و بودنی  شواکله  کل جهان، در بودن روش به مربوط های داده و پردازش شناخت بنیادی مفهو در شناس، پدیده اندیشمند و معمار 9 پالاسما، یوهانی گفته به

 2طلبود؟ هایودگر در مقالوه اندیشویدن چوه موی      (. موارتین 922-928: 9812مان است)پالاسوما،  های رفتاریو واسطه ای برای واکنش«می اندیشد»ما  حسی ادراکات

 ه حافظه ماست.پدیده شناسی بر این باورند که تفکر اساساً علمی است جسمانی و اگر تن انسان نباشد، اوقدر به اندیشیدن نخواهد بود. تن بخشی از دستگا متفکران
 : نظریات نظریه پردازان.2جدول

 نظریات در مورد ادارک حسی محیطی نظریه پردازان

 ها بسیاری جهت از حسی ادراکات. دهیم پرورش را خود فکری قابلیت های آن مبنای بر که بتوانیم نیست شناختی یا آگاهانه رخدادهای صرفاً حسی ادراکات مرلوپونتی

 عینی طور به را آن تأثرات بیابد، تعقل قابل مضمون یک را حسی ادراک ما معنای ذهن آنکه از پیش یعنی است پیشامضمونی و  پیشآگاهانه اساسی، و آغازین

 دارد.  غال  و مسل  نقش حسی ادراک در بدن آنکه نتیجه. میکند ادراک ملموس و

 به مجهز که کند می معرفی آدمیان چون شعوری ذی موجودات توس  درآمدن ادراک به معلول را کائنات همه هستی ذهن، شناس پدیده و سیاست فیلسوف هانا ارنت

 یابند. آگاهی وجودشان کیفیت از و کنند درک را ها آن«بودن» اندتا حسی های اندام

 می» ما حسی ادراکات و بدنی شاکله کل جهان، در بودن روش به مربوط های داده پردازش و شناخت بنیادی مفهو در شناس، پدیده اندیشمند و معمار پالاسما

 است. مان رفتاری های واکنش برای ای واسطه و«اندیشد

 حافظه دستگاه از بخشی تن. بود نخواهد اندیشیدن به اوقدر نباشد، انسان تن اگر و جسمانی است علمی اساساً تفکر که باورند این بر شناسی پدیده متفکران هایدگر

 .ماست

 (.9811منبع )چشمه نور،

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Juhani Pallasmaa (1936- ) 
2 what calls for thinking? 

 یکپارچه سازی  برچس  زدن  سازی ذخیره بازیابی  اطلاعات دریافت  دسته بندی 
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 نتیجه گیری -5
آثار، حفظ و بهره وری و ایجواد ارتبواط   هدف از ایجاد فضای فرهنگی همان موزه ها، تحقی  در آثار و شواهد به جای مانده انسان و محی  زیست او، گرداوری 

یف شده است: کشوری کوه  میان این آثار، به ویژه به نمایش گذارندن آن ها به منظور بررسی و بهره معنوی است. چنانکه چشم انداز فرهنگی موزه ها با این سخن تعر

بخشود. ایون چشوم انوداز در بطون       یانگر این چشم انداز اسوت و بوه آن شخصویت موی    اند، به نوعی ب کنیم و تصاویر و نمادهایی که ما را احاطه کرده در آن زندگی می

توانند روایان بی طورف تواریخ، فرهنوگ و هنور      ها می جغرافیا، تاریخ، اقتصاد، اجتماع و فرهنگ جستجو می شود. این همان ماحصل عملکرد موزه است. از سویی موزه

ه امر خیوالی کوه   ها می توانند ب ی واقعیت به شکلی نمادین ارائه می دهند و احتمالاً به همین دلیل است که موزهباشند. عظمت زیستن و پیچدگی حیات را به منزله 

هوا  و هنر کشورها هستند که احداث آن ها در حقیقت نماد، پیشینه تاریخ و تمدن، غنای فرهنگ موزهشر در پی خود است در خور بدهند. پایان بنشانگر جستجوی بی

 فرهنگی تبدیل شده است.   -یر ساختی و یک ضرورت ملیبه امری ز
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