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 چکیده :
دست میی آیید    ور بهزیبایی ، ریشه در نهاد و روحیات وام گرفته شخص طراح از یگانه زیبای عالم دارد . هر هدفی بایک قاعده مندی و طی یک فرایند برنامه مح

سیاله ایاریه هنیری  یود همیواره بیا ااکیای بیه         و در طی این فرایند ابزار های بکار میرود. در بحث زیبایی شناسی و معماری ، معماران ایرانی در طول چندین هیزار  

ایین ابیزار هیای در      لاقیت و حس زیبایی شناسی بر استه از فرهنگ ، شخصیت و محیط زیبای ایرانی اوانسته اند ابزار های مختلفی ابداع و بهبود بخشیند یکیی از  

اوان نام برده شیود کیه همیواره در طیول ایاریه       فضای  اص با اقلیم  اص میمعماری نقوش هندسی و گره چینی با استفاده از مصالح مختلف و متناسب با کاربری 

این پژوهش با هدف آشنایی بیشتر نگارنده و  وانندگان محترم با هنر معماری سنتی ایرانیی اسیلامی و بازشناسیی قواعید و      اند. صورت فرایند رو به رشد عمل کرده به

سعی کرده قدمی در  صوص معرفی و بازییابی دیییل و عناصیر مانیدگاری و اارگیفاری فضیایی آایار معمیاری         حکمت های پنهان نقوش سنتی در هنر های اسلامی 

 در این پژوهش با اوجه به نیاز بررسی متون ااریخی و مطالعات کتابخانه ی و دستیابی به مضامین ااریخی در زمینیه روابیط و نقیوش هندسیی در     گفشته ایران باشد.

وری اطلاعات کتابخانه ی و بررسی اطابقی نظرات پیشین مد نظر بوده و در ادامیه بیا روش اجزییه احلییل و اسیتدیل منطقیی در جمی         معماری سنتی ، روش گردآ

های هندسی در معماری کهن و اسلامی ایران برسیم ،پیس از اجزییه احلییل و     بندی مطالب به یک نتیجه معلوم در  صوص نمود زیبایی شناسی و روابط قدسی گره

هیزار سیال در   دیل منطقی و در جم  بندی مطالب عنوان شده به جرات میتوان عنوان کرد از دییل ماندگاری و عظمت معماری ایرانی اسلامی در طول چنیدین  است

رین دیییل دیگیر وجیود حیس     آگاهی به روز و سطح بایی معماران آن زمان نسبت به علوم مهندسی سازه و اقلیم در قیاس با دیگر ممالک بوده و در ادامیه از مهمتی  

 .نهادینه در قلب وی میتواند عنوان شود زیبایی شناسی آنان که بر استه از محیط فرهنگی و اقلیمی کاملا  اص کشور و رابطه عاشقانه  الق و مخلوق

 

 ،  هندسه معمارییی شناسی، معماری ایرانی اسلامی،  نقوش سنتی معماریکلیدواژه : زیبا
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 مقدمه

انید و ایین پردا یت طبیق      اواند قلب یک اار هنری عنوان گردد یعنی همان که معماران سنتی ایرانی هنرمندانه به آن پردا ته زیبایی در یک اار هنری میبحث 

ری ابزار های بماننید فین   واسطه یک س اند و این عمل به گرفته است و همگی ذیل یک سری اصول زیباشناسانِ مفهبی، فرهنگی و محیطی بوده روندی روبه رشد انجام

هیا   ادامیه بیدان   ی از اوجهات و هنرهای معماران سنتی بیوده کیه در   ها و نقوش سنتی در معماری اسلامی ایران انها گوشه شوند گره گری لحاظ می و حتی فوت کوزه

لا و واقفین به امور دینی جای داشیته و بیه جیرات میتیوان گفیت      . معماری در ایران سنتی و قبل از دوران معاصر به مثابه هنری در نزد عرفا ، عقپردا ته  واهد شد

بیه قطی  یقیین یکیی از بیارزه       حتی بنایی که در یک اار با معماری سر و کار داشته  ود شیفته و طالب علم و حب یگانه پروردگار  ویش داشته اسیت ایین موعیوع   

 .های معماری ایرانی از دیگر نقاط جهان میباشدنشانه

های پارای و پارسی معمار ایرانی اوانسته بود با ایجاد ییک آاشیکده و بیا ااکیای بیه علیم       ل یعنی زمانی که در دوران هخامنشی و ساسانی و در سبکبعنوان مثا 

 یور اوجیه و یییق     ویش و حب پروردگارش با نمود های امام مختص به اار  ود و مختص به زمینه و اقلیم  ود این مهم را اابت کرده است ایین رونید زمیانی در    

ت به اسلام آاشیکده هیا   احترام میشود که پس از ورود اسلام به ایران نه انها ااشکده های اصلی اخریب نشدند بلکه با همان شیب ابدیل اعتقادات مفهبی از زراشتی

با انعطاف و اطبییق پیفیری کیه زاده ذهنییت معمیار       نیز برای اساس دگردیسی  القینش ابدیل به مساجدی شدند و همان عملکرد قبلی  ود را داشتند و اوانستند

نگیاه و اوجیه یگانیه    ایرانی بود به وجود  ویش دوام و الابت بخشند به واق  میتوان گفت این معمار ایرانی بود که به این مهم دست یافیت اسیت شیاید بتیوان گفیت      

ت بوده است و یا اینکه این ملت پرورش یافته اقلیمی گیرم و ییاد دهنیده اطبییق پیفیری      پروردگار چه در دوران زراشت و چه در دوران اسلام همواره پشتوانه این مل

 .بوده اند

با اطور  ییال و حیس   در هر حال این فعل موجب ایجاد امدنی عظیم و با  یل یادگاران دوران طویل بوده که به فرد ایرانی در این دوران این امکان را داده که  

مود ی دست بزند که  ود بواق  طلیعه ی گرم و چشمنوازِ سرچشمه گرفته از افکراای یگانه پرست و آشنا به قواعد زنیدگی انسیان مینش    در این ورطه به بازشناسی ن

د ییل بیوده   دی هیر ایرانیی   بوده اند باید اشاره کرد این روند همواره نیازمند عواملی بوده که بواسطه ابزارهای به جهت دستیابی به اهدافی در زندگی اجتمیاعی و فیر  

این نمود کیه گاهیا   است و همین فرایند موجب طلوع نمودی بوده است که اا کنون بر دل و جان هر بیننده ی زیبا و دلنشین بوده است در این پژوهش سعی شده اا 

متولد و ماندگار شیده انید را بعنیوان نمیودی از     به واسطه روابط ابزار های بمانند  طوط و گره های سنتی اجرا شده و در فضا های معماری سنتی ابلور یافته و حتی 

 .احساس زیبایی شناسانه شخص معمار و بنده یی  الق مد نظر داشته و سعی در باز وانی و و فهم هر چه بهتر این روابط قدمی برداشته باشیم 

 بیان مسئله ۱-۱
یبایی در یک اار هنری باید از اولویت های یک طراح و احت ییک فراینید برنامیه    شده باید بیان داشت رعایت این اصل یعنی رسیدن به ز با اوجه به مقدمه عنوان

ارهیای پیشیین بیوده    محور بر استه از بطن روحیات شخصی هنر مند باشد ، یکی از طرق آموزش و فرایند یادگیری در هنر ، همواره ارائه مصادیق و بررسی نمونیه ک 

معماری ایرانی  صوصا دوران اسلامی سعی بر برآوردی در اجمی  اصول و نمودهیای زیباشناسیانِ در طراحیی ایین     است در این پژوهش سعی شده با نگاهی به ااریه 

ایین  صیوص و بیا    نقوش با اوجه به بستر و زمینه های معاصرشان انجام گیرد و پس از اجزیه احلیل و استدیل منطقی روابط و حکمت های موجود بییان گیردد در   

و موارد کثیر نظریات در این  صوص نیاز به جم  اوری اطلاعات کتابخانه ی و جم  بندی نظریات پیشین بزرگان و پزوهنیدگان عیالم هنیر و     اوجه به زمینه ااریخی

روحییات و  اکیای بیر   معماری و حتی فلاسفه د یل در نظریات مبانی نظری طراحان معماری میباشد این رویه با در نظر گرفتن مطالعات میدانی شخص نگارنده و با ا

 معنویات یک فرد مسلمان زیسته در بومی فرهنگی و با قدمتی طویل و ز م  ورده و التیام یافته از اهاجماای کثیر میباشد .

 ضرورت مسئله ۱-۲
یین قسیمت و در ایین    اواند  ط مشی در  صوص ایجاد روند پیشرفت و رو به جلیو باشید در ا   نگاه به گفشته  صوصا گفشته ی موفق و گهر بار همواره می      

رمندانیه در حیطیه   پژوهش این رویه مد نظر میباشد که چگونه از این روند بعنوان پله ی رو به پیشرفت و دسترسی به موفقیتهای بیشتر در زمینیه طراحیی هیای هن   

اییران از آن جهیت    اسیلامی  و کهین  معماری در هندسی های گره قدسی روابط و شناسی زیبایی نمود معماری استفاده کرده باشیم . عرورت پژوهش با عنوان بررسی

 یورد ییک اایر     الزامی بنظر میرسد که با نگاهی به دنیای حاعر و بررسی مشکلات و سختی های موجود در روند طراحی یک اار معماری نیاز اشیخیص راه حلیی در  

کرده و حتی بعضا از  ود مسئله نیز یک پله نردبان ارقی استفاده کنند ، مانند ظهیور  معماری ایرانی عروری میباشد همانگونه که پیشینیان ما اوانسته اند بدان غلبه 

ره در هنیر و  مکرر حکومتهای جدید در طول چند قرن گفشته که هر کدام با نظریات و قوانینی پیشین از  ود مغایرت صدرصیدی داشیته انید ولیی ایین رونید همیوا       

 .ز نردبان ارقی مورد استفاده قرار گیردمعماری ایرانی اوانسته است بعنوان یک پله ا

نونی اییران نییز   دوران معاصر نیز شاهد انقلابی در سطح جهانی هستیم که موجب اغییرات ایدئولوژیک و حکومتی جهانی بوده و این روند اوانسسته بر جامعه ک 

ه باشد. بمثابه دوران طلایی هنیر ایرانیی بیه جیرات میتیوان گفیت کیه دوران        اار گفار باشد و بتواند اغییراای عظیم در زندگی اجتماعی و مفهبی شخص ایرانی داشت

منطقیه و اجتمیاعی   معاصر و شرایط کنونی هنر جهانی برای جامعه هنری معاصر نه بعنوان بن بست و مشکل میتواند باشد و نه میتواند راه گشای مشیکلات بیومی و   

ته است این رویه مشکلات در هم بافته را بعنوان فرشی زیبا چه بر سقف و چه بر کف اایر  یود ایزئین کنید     جامعه حاعر لحاظ گردد همانگونه که معمار سنتی اوانس

ظهور دارد که بتیوان از افکیرات    بقط  یقین معمار معاصر نیز میتواند اوانایی و پتانسیل همین رویه را در ایجاد ااری معاصر و مانا را داشته باشد این مهم زمانی امکان

ر سنتی و شینا ت  نتی در کنار وع  موجود دوران معاصر و با افکری ایرانی در هم بافت و این فرایند انها با اشنایی  و شناسایی افکرات و وع  موجود معمامعمار س

دارد اا بتواند قیدمی در  صیوص   راهکاری وی میتواند میسر گردد. این پزوهش سعی در شناسائی اکنیکها و فرایند های طراحی جزئیاای همچون گره ها و روابط انرا 

   آشنایی بیشتر و اجربه اجربه موفق گفشتگان و امو تن درسی از ااریه را برداشته باشد.
 فرضیات و پرسش ها ۱-۳

ته در ارائیه  شده در قسمت فرعیات باید اعتراف کرد که موفقیت معمیاران گفشی   بنظر میرسد با نگاه به این موعوع و عنوان پژوهش و بررسی پیش مقدمه عنوان

هیا و نقیوش هندسیی القیا گردییده اسیت و از        با ابزار های مانند گره -با هر نگاه و افکری ذیل حکومت های حاکم  -حسی زیبا چه از نظر بصری و چه از نظر فضایی 
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رایی دیکتیه گیردد و اعیلان وجیود نمایید ایین       اواند بصورت کاملا میاو  طرفی دیگر احاطه ی این حس و این موجودیت و عینیت در وجود یک کالبد کاملا زمینی می

اواند با استفاده از نقوش هندسی و گره چینی در یک بنای معماری حس زیبایی شناسیانه را القیا کیرد   و در     فرعیات این پرسش ها را بوجود می اورد که چکونه می

 اواند حسی زیبایی شناسی ماورایی را بیانگر باشد  ق میقدم دوم بیان این موعوع ، القای حس فضایی زیبا در یک کالبد زمینی از چه طری

 زیبایی شناسی در معماری 

ای است ازلی کیه هنیر پیل ارابیاط بیین آن و       زیبایی جاذبه "در  صوص زیبایی در معماری نمیتوان به نظر و نوشته استاد بزرگ جناب آیوازیان اشاره ی نکرد :

روح و  یالی از جاذبیه . در اینجیا از چنیین      انجامد ، و هنر بدون آن کالبدی است بی پایگاهی ذهنی که به عینیت می انسان است ، درک زیبایی موهبتی است الهی و

در قالیب   –ای ظیاهری دارد   که فراینید معنیوی و جلیوه    –ای است از امام هنرها ، بدین ارایب اجلی روح زیبایی آن  شود ، که آمیزه منظری به معماری نگریسته می

( . زیبایی شناسی از دوران افلاطونی اا کنون اعاریفی  یاص هیر   46، 1831)آیوازیان، "گردد گرایی و نوگرایی( ابیین می گرایی گرفته اا واق  گرایشی)از سنتهرگونه 

ر ایین اعیاریف در اضیاد بیا اعیاریف      دوره را داشته است و فلاسفه و هنرمندان و حتی دانشمندانی بزرگ در این  صوص بیانیه ها ارائه داده اند حتی در دوران معاصی 

بیعیی ییا انسیان    قبلی بوده اند ولی در کل میتوان بیان داشت صرف نظر از هر طرز افکر و سبک  اص ، زیبایی برانگیختگی احساسی یک فرد در مقابیل سیوژه ی ط  

 نظاره گر بود . نی شخص ناظر بایدسا ت  است و در جواب  این برانگیختگی  باز هم  به روان و  بن مایه های ذه

که به عنوان نظریه اأمل در داوری های زیبا شینا تی و چیسیتی زیبیایی و نسیبت آن بیا ادراک ،        در اصل یکی از رشته های فلسفه میباشد 1زیبایی شناسی "

الم هسیتی ، پیس  اسیتگاه زیبیایی انهیا از راه      شود و زیبایی کنشی غریزی است در مواجه با ادراک آدمی از وجود  قانونی در پس هر کردار ، یا پدیده عی  اعریف می

شود ، یکی بر مبنای ریاعی کیه همیان زیبیایی در طبیعیت و      باز شنا ته  واهد شد . پزوهش در زیبایی شناسی را در دو نیمه انجام می "هندسه الهی "پژوهش در 

ت است از کردار مبتنی بر ریاعی مکنون در پدیده ها کیه از راه شیهود ادراک شیده    نیمه دیگر با مبحث زیبایی در هنر سرکار دارد.در نهایت میتوان گفت زیبایی عبار

و در عیالم ذهنیی بیه    باشد و سپس افزود که این زیبایی در عالم عینی بر اار اعدد قوانین دست در کار و پیچیدگی عوابط ریاعی حاصل از آن اغییر صورت می یابید 

(. همانگونه که در اعریف زیبایی شناسی بصورت مختصر عنوان شد میتوان از دو بعید ظیاهری   6، 38یمی،حسینی )حک "شود  ابعیت از شهود شخص ناظر حاصل می

 هان در بطن  طوط ظاهری ( دانست.) دید واقعی و عینی ( و باطنی ) حکمتها و بن مایه ن

ازمند وجود درک و علمی بصیری و واقف بر مبیانی هنیری  صوصیا    قدرت امیز و اعتبار دهی به وجود این دو بعد چه در طراحی و چه در دید بصری و عینی نی

یشیود ذات زیبیایی   مبانی دینی طراح میباشد یک هنرمند مسلمان  صوصا شخص ایرانی در طول عمر  ود با نمودها و مبانی عرفانی زندگی انسانی اغفییه و بیارور م  

د شخص ایرانی در طول ااریه چند هزار ساله بوعوح به وجود مقام باریتعیالی واقیف هسیت و    مطلق در روح و ذهنیت شخصیت ایرای از دوران طفولیت نهادینه میشو

ی بیس عمییق در   در طول زندگی  ود چندین و چند بار در جهشی رو به بای سعی به دستیابی به آن انجام می دهید فلاسیفه و بزرگیان ایرانیی قرنهیا پییش اعیاریف       

میفرمائید : زیبایی )حسن( را نه عاملی بسیط بلکه به اعامل پیچیده ای میان بیسیت و دو عامیل ) نیور ،     2: ابن هیثم  صوص زیبایی شناسی داشتند که در یک مورد

بیایی ، زشیتی ، هماننیدی ،    فاصله ، مکان ، سختی ، شکل ، اندازه ، جدایی ، اداوم  ، اعداد ؛ حرکت ، سکون ، زبری ، نرمی ، شفافیت ، کدورت ، سیایه ، ایاریکی ، زی  

که صورای زیبا جلوه کنید   ناهمانندی اعریف کرده است . انها دو اا از این عوامل ) نور و رنگ (  ود قدرت احریک دارند یعنی می اوانند در نفس ااایری ایجاد کنند

گیاه حسین ، متشیکل از چییز هیایی      "ودبیست عامل باقی مانده باید طی جریان ادراک بصری در ذهن ارکیب شوند ابن هیثم عامل سومی به قدرت ایجاد زیبایی افز

نور موجد حسن است و از این رو شمس و قمر و کواکب نیکو جلوه کنند با انکیه جیز   "ابن هیثم می گوید "باشد غیر از این دو که ذکر شد و آن اناسب و ائتلاف است

رنگ نیز  ود می اوانید حسین بیافرینید زییرا رنیگ هیای       "حسن است. نور اابان هیچ عاملی در آنها نیست که به سبب آن جمیل و نیکو بنمایند،پس نور  ود موجد

 "اشیند  کیه فاقید نظیم ب   ر شان ناظر را  وش آید و دیده را بنوازد.رنگ ها و طرح های ر شان و ناب آنگاه که نظمی به هنجار و یکدست داشته باشند نیکوارند اا آن

 (. 38، 1838)پورعبدالله ،

دوران مدرن و غوغای نوین گرایان همواره مورد اوجه بود و یک اار هنری انها به برو روی رنگین و یا قاب متناسب اعرییف نمیشید   نقش پنهان یک اار هنری اا 

زیبیایی    ورای  هر  زیبیایی  محسیوس،   "که نمودی واقعی از جهانی بعین باشد بلکه همواره در دوران قبل از معاصر این مورد در میان عوام و  واص مورد اائید بود . 

دهید. و  گیاه  فقیط  در  ظیاهری  زیبیا  و  گیاه  در  جیوهر  اندیشیه  و           ی  بایاری  از  زیبیایی  سیوق  میی    وجود  دارد  که  اأمل  و  ادبر  در  آن  ما  را  به  درجه

اواند  چنین  باشد.(ا)  و  در  همیه  حیال  بایید      که  معماری  مییابد  و  گاه  نیز  هر  دو  را  در   ود  دارد   غایت  مفید،  درست  و  اصیل  اجلی  می عملکردی  به

(  . ایین بحیث مختصیر    88، 1888)قیائمی فیرد ،   "گفت  که  زیبایی  معقول  برار  از  زیبایی  محسوس  و  کمال  شنا ت  زیبایی،  شنا تن  زیبایی  معقول  است

را نیز اصدیق میکند بعد بصری و ظاهری این حس اوسط محرک های برانگیخته میشیود و بتوسیط   همان دو بعدی بودن حس زیبایی شناسی در نزد فلاسفه پیشین 

در فطیرت انسیان   نمودهای باطنی حس ارعا و لفت جویانه بصورت ماورایی در ذهنیت انسانی شکل میگیرد .حس زیبا پرستی و زیبا  واهی و غریزه زیبایی شناسیی  

است این کشش به سمت زیبایی اوسط انسان در واق  رجوع به منب   ویش است . نییاز بشیر بیه زیبیایی قطعیی اسیت ایین        به دست یگانه زیبای عالم نهادینه شده 

وص  لیق زیبیایی   مطلب را این واقعیت اائید می کند که بشر از اولین روز های افرینش و اولین قدمهایی که در سطح  اکی برداشته همواره کششی و سعی در  صی 

 د داشته است و در طول ااریه احترام و عرج و قرب هنرمندان ساکن و واجب بوده است . در محیط اطراف  و

 نمودهای زیبایی شناسی در طول تاریخ معماری ایران  ۲-۱
نند اپه های سییلک  ط ماااریه هنری ایران از اولین روزگاران یکجا نشینی و امدن در این  اک و بوم دارای نسو ی مکتوب و مدون میباشد از باستانی ارین نقا

ام آور صیلح اییران باسیتان    . میانی پیی  همگی گواهی بر این واقعیت هسیتند  اا بناهایی با عمر چند صد ساله اپه نوشین جان و... ، شهر یئری، شهر سو ته،، چغازنبیل

دهید.  ان بیه او دسیت میی   افتد و غم هجیر ه یاد زیبایی مطلق میبیند ب: روح پیش از آمدن به دنیا زیبایی مطلق را دید و چون در این دنیا زیبایی ظاهر را میمیگوئید

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Aesthetic 

  قمری( نور شناس و فیزیک دان نامی ایرانی زاده بصره که دارای نوشته های بسیار در فیزیک ا تر شناسی وریاعیات و معماری بوده است 684-886ابو علی حسن ابن حسن ) 2 
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 ایران شهرسازی و معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

دانند که آرزوی بازگشیت بیه   ن را در بدن مانند مرغ در قفس می، آنها جادانستندبه زیبایی را اوج روح در جان می زیبایی نزد مانویان اجلی روح در جسم است و میل

       . مانوییان زیبیایی و جمیال را از آن روح و از سیاحت نیورانی وجیود و زشیتی را از آن این و سیاحت ظلمیانی وجیود            اهورامزدا و دیدن زیبایی را داردجایگاه  ود نزد 

امیل بیایار جلیب نمایید، ایفهیب      است که اوجیه را بیه ع  و معتقدند که وظیفه هنر آن بوده دانندای برای عروج روح انسان میوسیله دانند.مانویان هنر نگارگری رامی

هیای  و روشنایی بوده اسیت)کتاب و نوشیته  های کتاب مفهبی که نزد مانویان رواج داشته و در ادیان دیگر ااایر گفاشته است در حقیقت نشان از ازاد کردن نور کاری

رانیان ، زیبیایی شناسیی نهادینیه    در افکری عرفانی ای "شده است(  مانی که به دست پیروانش مجلد و اصویر نگاری شده است اولین کتاب مصور و مجلد ااریه عنوان

الم پیر رمیز و راز   شده در وجود انسان در واق  همان رجوع و برگشت به منشا و ذات وجودی و نورانی  ویش می دانند ، معمار عارف می کوشد اا با کمیک هنیر ، عی   

و عرفان ایرانی دین یهودیت درک احساسات احقیرآمییزی از هنیر دارد و    ایجاد کند اا با دیدن آن درون  ود را از هرگونه آییش پاک کند اما در مقابل افکرات مانی

 .(32-83، 1882)پورعبدالله پور ،"وجود هنر را نادیده می گیرد 

حتیی قیدمی    دانسیتندو در این  صوص و در باب افهیب و کتابت مصور نزد مانویان همواره اشاره به نور در الویت آنان بوده است ، مانویان نور را ذات زیبیایی می 

مختلیف ارجمیه کیرده و     بایار از اوستا زراشت که کتاب  ود در کمال اقدس میدیدند و بعنوان وحی منزل قلمداد میکردند مانویان کتابهای مانی را به چندین زبان

یار کهن چین دارا میباشید.عبدالرحمن بین الجیوری در    اند و کماکان در عصر حاعر نیز مانی پیروانی در د به دست به دست این افکر اا چین باستان نیز راه پیدا کرده

ه.ق در نیمه رمضان در باب العامه ، چهار سبد بزرگ از کتاب مانویان را در آایش ریختنید و همیه را     811کتاب المنتظم فی ااریه الملوک وایمم می نویسد: در سال 

ای ماند.از دیر باز معماران ایرانی در هر اقدامی جهت  لیق اایری در  یور ییک انسیان همیشیه       به  اکستر مبدل سا تند و از این کتب مقدار زیادی طلا و نقره بر ج

اند در یک طاق بندی متداول درزیر گنبد باید ییاد آور شید کیه     حکمت و طریقت نشان داده شده ی معمار بزرگ هستی و یگانه منب  زیبایی عالمین را منعکس کرده

در  ی از ابداعات مهردینان ایرانی)میترائیسم(بوده و ادیان دیگر نیز همین سنت مهری را در سا تمان های  ود به کاربرده انید. طرح و ابتکار سقف های قوسی و گنبد

کان هیای  ساله هنوز در م معابد مهری ها ، چراغ یا شم  روشن میکردند که نماد راستی ، پاکی و اهورامزدا و اب در سنگابه که نماد زندگی بود این رسم چندین هزار

 مقدس مسیحیان و ایرانیان ادامه دارد.

،  ورشیید را در  که نمیاد دوازده بیرج آسیمانی باشید     سا تند که نماد اسمان باشد درون گنبد را دوازده قسمت میکردندهای را گنبدی میها و سقفمهرابهآنها 

هیای  است این رنگوزه و آبی بودهآمیزی این بدنه از گنبد معموی به رنگ فیرد.رنگکردنبندی میت هندسی بسیا دقیق اقسیموسط و ستارگان را در اطراف با اقسیما

 PersianBlue) در حال حاعیر نییز آبیی پارسیی     ی وابسته بدان علاقه زیادی دارندهارانیان در کاربرد رنگ آبی و گروهدر همه شئون زندگی ایرانی جلوه گر است و ای

ها از جملیه رنیگ آبیی آگیاهی     های روانی رنگان ایرانی به جنبهای است( پیداست که گفشته از ااایر آسمان آبی ایران هنرمندهانداردی ابت شده برای ابی فیروزاست

سیاد دارد و از نا وشیی جلیوگیری     ، آرامش بخش است و از هزاران سال پیش معتقدند که این رنیگ  اصییت جلیوگیری از ف   دانستند که رنگ آبیکامل داشته و می

 .دید های اخت جمشید را می اوانکند هنوز بقایای رنگ آبی فیروزه ای روی سنگ نوشته می

مان که در طول ااریه بنا گردیده اند به جهت افکر آرامبخش و حس فضایی ساکن در آنها برنگ ابیی و مشیتقات   همانگونه بیشتر بناهای مقدس و مفهبی کشور 

نند مسجد شیه لطف الله اصفهان امایزاای نیز بچشم می ایند که  ود مقوله ی جدا بیه جهیت بحیث در میورد دیییل ایین       اند و البته در بعضی آاار بما این رنگ بوده

در سیتایش و حمید    رنگ آمیزی شامل میشود. هر چند همین امایز رنگی کاملا آمیخته با رنگ آسمانی و  طوط اسلیمی الهام گرفته از طبیعیت و قدرت  الق یگانه

 1فرقیه صیائبین  زیبای عالم میباشد که نشان از بن مایه فکری مربوط نیز دارا است. در  صوص معماران کهن ایران زمین در ااریه میتوان به آاار و معابد  زیبایی یگانه

 لاصیی  یود از    "نفیس بیرای   روحانی است آماده کردن هدف نهایی هندسه که باب عقل 2)مندائیان( اشاره کرد در این  صوص باید گفت : به نظر گروه ا وان الصفا

در جهان بینی صائبین ستارگان و افلاک زیستمند و صاحب نفیس و عقیل میی     "این عالم مادی است اا به یمن عروج ملکوای به عالم ارواح و حیات جاوید نایل شود

یش معابدی چند در جاهای گوناگون سا ته بودند،آنان بیه  باشندآنها برای مجسم سا تن اراباط میان عقول ملکی و مواد زمینی و برای ملموس سا تن باورهایی  و

، آهن ، قل  ( از سیوی  ی(از یکسو و فلزات هفت گانه ) زر، سیم، سرب، مس، جیوه، مریه و مشترن ستارگان هفت گانه) ورشید ، ماه، زحل، زهره، عطارد صوص میا

دادنید معابید صیائبین هیر کیدام شیکلی بیه        گان نمایش میی گانه با معابد ویژه آن ستارلزات هفتمرابط سا تن هر یک از ف دیگر اراباط قایل بودند و این پیوند را با

 نویسد:  می های صائبین چنینمسعودی در مورد شکل نیایشگاه 8دادندنمادی از فلز وابسته بدان جای می صوص داشت و در آن اندیس یا 

معبد نفس بود و این معبد ها مثلث شکل بود... معبد زحل شش گوشه ، معبد مشتری سیه گوشیه ،    از جمله معبد های صائبین ، معبد سنبله ، معبد صورت و "

داشتند که به دقیت   معبد عطارد سه گوشه ، معبد زهره سه گوشه دا ل چهار گوش مستطیلی و معبد ماه هشت گوشه بود . صائبیان درباره این معابد رموز و اسراری

قی در دانشنامه  ویش نخبه الدهرفی عجایب البر و البحر نیز گفتاری درباره معابد صائبیان دارد و می گوید : معبد چهیار عیلعی   نهان می داشتند. شمس الدین دمش

عبید  م ) انه کعبه( ممنسوب به زحل با سنگ های سیاه و پرده های سیاه و درون آن بتی از سرب یا سنگ سیاه که نمادی از زحل بود است . او می نویسد بیت الحرا

ود داشته کیه بیه   زحل بوده و محل پیشین بیت المقدی ، معبد مریه بوده است و دمشقی می نویسد در صیدا و نیز در فرغانه یک معبد عطارد ) شش گوشه ای ( وج

                                                                                                                                                                                                    
 
 شیوند، و آنیان را بیا فرقیه     های مفهبی ایران، عراق و سیوریه هسیتند. منیداییان بیا نیام صیابئین نییز شینا ته میی          اعمیددهنده و یکی از اقلیت یحیای پیروان (منداییانصائبیان )  1

بیود. امیا    غسل  تممیل  شیان  ایرین آییین   تقل بودنید کیه اساسیی   ای مس روند. مغتسله فرقه شمار می هایی مستقل اما مربوط به هم به اند؛ در حالی که این مکااب نحله پیوند داده مغتسله

  .باشد می گنوسی های کیش مندایی در شمار مکتب .بود مسیحگونه که گفته شد، پیروِ یحیی بودند که اعمیددهنده  منداییان همان

ایرانیی اشیکیل   نشنامه نویس متعلق به جمعیتی پنهانی که در سده چهارم هجری در بصره و  وزستان بزرگ فعالیت داشته اند. اعضای این گروه را دانشمندان ا وان الصفا گروه دا  2

بودنید کیه آدمییان را میی ایوان از راه دانیش بیه         می داده اند.آنها دانشنامه ای شامل پنجاه و دو جلد کتاب با محتوای همه دانش های آن روز فراهم سا تند، گروه ا وان باور کیرده 

ضای دقییق ایین گیروه مشخصیات دقیقیی و       وشبختی رسانید،سده ها پس از ا وان الصفا کشور فرانسه دنباله کار این گروه را ادامه داده و کتاب بزرگ انسکلوپدی را ادوین کرداز اع

 اسااید بزرگ علم،فقه،فلسفه ایرانی مچون فارابی،ابوریحان بیرونی ، ابن سینا و ابوالفضل ابن عمید نشات گرفته است معتبری در دست نیس ولی ایدئولوژی آنها بر گرفته از افکرات

 ااریه علم در ایران ، دکتر مهدی فرشاد ، انتشارات امیر کبیر  3

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D8%AD%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%BA%D8%AA%D8%B3%D9%84%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%BA%D8%AA%D8%B3%D9%84%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B3%D9%84_%D8%AA%D8%B9%D9%85%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D9%88%D8%B3%DB%8C
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نیر و فنیون و روشیهای هنرمندانیه     ( ااریه ایران مملو اسیت از ه 241-183، 1882)پور عبدالله  1."دستور کاوشان شاه از شاهان نخست ایران سا ته شده بوده است

( ااریه ایران مملیو اسیت از هنیر و فنیون و روشیهای هنرمندانیه       241-183، 1882)پور عبدالله  2."دستور کاوشان شاه از شاهان نخست ایران سا ته شده بوده است

ه عینییت و کمیال زیبیایی دسیت     روحانی لحاظ گردیده و در ییک کلییت بی   جهت ارائه آااری در  ور و شان استفاده کنندگان، در همه موارد نیاز های انسانی و ابعاد 

است اینها امیره ایلاش   اند امام این قدرت و صلابت در ارائه افکرات معنوی و یکتا پرستانه همگی از یک منشا  یر و ذات زیبایی یگانه زیبای عالم برگرفته شده یافته

ه بودن ذات الهی میباشند و همگی بر اسیته از ییک بسیتر مناسیب بیا محیطیی بهشیتی ، افکراایی الهیی و          در جستجوی حقیقت زندگی روحانی و دستیابی به یگان

 روحیاای زیبا هستن که در یک جامعه با روابط وسلسله مراابی در  ور و شان جامعه یکتا پرست عینیت یافته اند.

 اسلامی –زیبایی شناسی معماری ایرانی  ۲-۲
زیبیایی  بها و به ، باری بس گرانهای غرق در زیبایی کلامیدر آیه .  داوندر صلابت و اقتدار دانستارین دین در کنازیباارین و شاعرانهاوان اسلام را به قدرت می

صیلابت در اشیاعه    است معماری ایرانی این زیبایی و افرینش زیبایی اوسط  القی زیبا را در  لق ااار  ود کاملا نشان داده است و اینذات حقیقی  ویش نهان کرده

آایار هنیری هنرمنیدان     .استافکر شیعی به اوج  ود رساندهفرهنگ یکتاپرستی و اعتلای فرهنگ زیبا گرایی را در دوران اسلامی  صوصا در عصر صفوی و به برکت 

که گوییا معمیاری بییش از هنرهیای     ، از سوی دیگر بود نسان با  دا از یکسو و  دا با انسانا یشعر و نقاشی بازااب و اجلی رابطهموسیقی،  مسلمان همانند معماری،

معمیاری   "شا بگیفارد. امای جاودانگی و شوق پرواز به آسمان و ساحات عوالم دیگر را در ساحت زندگی و فرهنگ آدمی به اعالی و اندیشه یهانگیزدیگر اوانسته است 

زیسیته، نقیش مهمیی    که بشر از وع  موجود  ویش از جهان و محیطی کیه در آن میی   و احساسینسبت ین بخشیدن سیما و نمای یکپارچه روح یک عنصر، یاعدر 

های الهی و فطری  ود همواره از هنر میدد  انوس بود. است. پس بشر برای حفظ و جاودانگی ارزشم از هر هنری با احساس، عاطفه، اندیشه و روح بشریبیش  دارد و

 .(88، 1882  ودیهه،  اقانی، پور،  )نصرت"است. در بناهای بشری نمود یافته دورهای بسیار ندیشه از گفشتهاجسته و این می

سا تار اجتماعی ایران حتی در زمان اسلام هم اغییری نکرد. و همین نکته سبب استحکام و در عیین حیال محیدودیت هنیر ایین       اساس کهاز طرفی باید گغت 

 انش به آسانی و به آزادی مبادله میشد. همینطیور دچه معنوی و افکار نوظهور چه از لحاظ هنری و  واست. ایران جزیی از امپراطوری اسلامی بوده  دورهکشور در این 

و نسیل  د میا در ییک ییا   گرفیت ا شد ولی هرچند هنرمند ایرانی  یلی زود احت ااایر افکار  ارجی قرار میقوی امحمال میو  فت که از  اور دور نفوذی دایمیگباید 

بیرد، بیا ایین وعی  هیچگونیه      سا ت و برای رساندن مقاصد  ود به کیار میی  کلی در  ود جفب و هضم و با روش بومی  ود هماهنگ می به بعدی  ود، آن افکار را

می ایران، هم اعلق به ایران دارد و هیم متعلیق بیه    لااس بنابراین بدون اردید معماری نگرفتاجتماعی، سیاسی و هنری آن در ایران صورت  نتایجرنسانس و اجددی با 

و باورهای اسلامی. اما در شنا ت آن بییش و پییش از اسیلام و اییران بایید       هنگا ها متاار است و هم ازآناسلام است. هم از این سرزمین، مردمان، ااریه و سرگفشت 

از طرفی باید گفت زیبایی معماری ایرانی یک از عواملی اسیت کیه   ، بود ر است، بدنبال ادراک آنظ کرد و از راه  اص شناسایی هنر، که مواجهه با االحاهنر بودنش را 

   "است.هشدباعث ماندگاری آن در جهان هنر 

ری اییران بیرای   دهد. درک زیبایی معمیا  ارزیابی از معماری را هموار کرد. و برای این ارزیابی. معیارهای مناسبی بدست می هایی،های چنین زیباییشنا ت بنیان

، 1884قاسیمی.   )حیاجی "اسیت. میردم محجیین سیا ته     از آن، این هنر را با زندگی هروزمر هو استغادبود  همگان مقدور است، چرا که معماری ایران هنری کاربردی

 بیه  اویً باشید،  آمیده  مییان  به بحثی زمینه این در اگر. یافت زیباشناسی و هنر یفلسفه نام به مستقل ایحوزه اواننمی اسلامی فیلسوفان فلسفی نظام  لال در .(88

 امیام  اقریبیاً . میکنید  صیدق  پیش از بیش بزرگ اسلامی فیلسوف عنوان به ملاصدرا مورد در امر این. است شده مطرح دیگری مسائل ذیل اانیاً و بوده پراکنده صورت

 وایقیی  پیونید  وی اندیشه ی در جهت این از. است کرده مطرح عشق ویژه بحث به دیگری مباحث ذیل گفته، زیبایی و هنر باب در پراکنده هایاشاره با ملاصدرا آنچه

 .  نمییابند ادعایشان اابات جهت محکم اوجیهی ملاصدرا آاار میان در. است شده ایجاد عشق و زیبایی هنر، میان

»  و«  بیاز وانی »  اسیت؛  قبیولتر  قابیل  ااحیدی  صیدرایی  فلسیفی  درنظیام  دیدگاهی برسا تن جهت مفسران از بر ی الاش گفت میتوان شرطهایی و اقید با اما

 آفریننیدگی  عاشیق  انسان. شود مواجه دشواریهایی با است ممکن  ود طریق این چند هر و ملاصدرا اظهارات عمنی استلزامات پایهی بر زیبایی و هنر باب«  بازسازی

 زمیین  اییران  نیاب  هنیر  کیه  ایرانیی  باغ. یابد نمی عالم که در کند می جستجو را نیازهایی  ویش هنر در او. بیند می جدا عالم این از را  ود او که جهت این از است،

هر افکری با اوجیه   است داشته مواری نقش آن معنای اداوم و ایران باغ اعالی و رشد در دوره این در صفوی، عصر عرفانی افکرات. نیست قاعده این از مستثنی است

اشیاره ی  نیازمندی های زمان  ویش به دست متفکران ایجاد و پرورش یافته است هنرمندان ایرانی اا بیه قبیل از اسیلام شیاید بیه نیام الله در آاارشیان        به الزامات و 

ر دوره اسلام گهربار و یا چیه  نداشته اند ولی اهورامزدا بعنوان بزرگترین سر مشق و منب  الهام زیبایی و روشهای زیبایی شناسی مطرح بوده است هنر مند ایرانی چه د

ی بصیری و ییا   در دوره های پیشین روند طراحی قدسی بر  ود روا داشته اند و  ط مشی زندگانی برآن نقش بسته اند، طراحیی هیای طبیعیی بیا الهیام زیبیایی هیا       

 کاربست مفاهیم عرفانی به یک بحث و عینیتی زمینی همواره اخصص و پیشه هنرمند ایرانی بوده است.

 زیبایی شناسی نو یا معاصر ۲-۳
ی نظرییات عید   دوران معاصر با اوجه به پیشرفتهای که داشته در طول مسیر ااریخی  ود همواره با چالش های بزرگی روبرو بوده است  صوصا در هنر و معمار

بیه بازسیازی شیهرهای وییران     و نقیض و گاها فراموش شده و از بین رفته و گاها نیز نظریاای مقتدری بیان گردیده است پس از جنگهای جهانی و نیاز جامعه جهیانی  

معاصرشیان بیود ،    شده این فرصت به معماران اروپایی داده شد اا طی یک روند انقلابی نظریات و افکرات  ودشان که بر استه از افکیرات فسیلفی و هنیری بزرگیان    

ئما نظریاای کاملا متضاد با نظرییات قبیل از  یود نماییان شیده و      ارائه داده و به دفاع از آن بپردازند. بحث زیبایی شناسی همواره یک بخش از این مباحث بوده که دا

                                                                                                                                                                                                    
 
 

از ستاره پرستان بودند که در زمان هارون الرشید نقشی مهم در ارجمه و انتقال علیوم  در  صوص فرقه صائبیان باید عنوان کرد که در مناب  همان مندائیان عنوان میشوند این فرقه  2

و مردمیی قیرار گرفتنید و معابدشیان را     یونانی به اسلام ایفا کردند آنها مهارت های هنری در سا تن وسایل ستاره شناسی داشته اند در سده پنجم هجری مورد ازاد و اذیت حکومتی 

 ن در شمال بین النهرین مرکز کفار صائبی بوده است.ویران کردند شهر حرا
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رییات معمیاران   همین روابط عد و نقیض و بحث های مختلف بن مایه اشکیل انقلاب مدرن و سبک مدرنیته در دوران معاصر گردیده است در ذیل به بخشیهای از نظ 

 ت :بزرگ معاصر در  صوص زیبایی شناسی در معماری اشاره ی  واهیم داش
 

 (نظریات معماران بزرگ معاصر غربی در  صوص زیبایی یک اار 1جدول )

 معمار رویکر نظریات

ه جویی رفعملکرد گرایی ،  اعریف زیبا شناسی معماری و زیباشناسی مهندسی که در اصول اولیه یکی هستند، مهندس به ابعیت از قانون ص

 و با هدایت محاسبات

رم ها به طیور میدام در صیدد بهیر     فزیباشناسی معماری:معماری بازی با اشکال نظمی به وجود می آورند که انها زاییده ذهن است با کمک 

 تن احساس استخانگی

زیباشناسییییییی 

 نوگرایی
 لوکوربوزیه

 اطر  ود وجهان درونیی اش  ه یبایی بشود، زیبایی برای زیبایی و هنر برای هنر، در معماری معاصر ز معماری جدید  لاق و ود انظیم می

 ته.فرواج بیشتری یا

زیباشناسی پست 

 مدرن
 چارلز جکنز

 در معماری معاصر به دو دسته اقسیم کرد:

 میکند زیبا گرایی :زیبایی را بیشتر در  روج از حوزه منطق و عقل می بیند  زشت گرایی: را نیز در کنار زیبا گرایی یا با ارکیب آن اوصیه

شناسی زیبا 

 جریان نوین
 پیتر آیزمن

زیبایی شنا تی به اندازه درک قانون طبیعت بار آور و الهام بتش و مفیید    هی  منبچاگر ذات نگر باشیم باید بدانیم که برای معمار هنرمند، 

 نیست.

زیبا شناسی 

 جریان نوین
 رانک گهریف

 ذات گرایی به هستی

 زنده بودن اار (معه یا معبودبه جای ااریه و جا )راوان به طبیعتفاهمیت 
 رانک لوید رایتف ذات گرایی

 ( 6،  1886روزبه،  ) پیهانی، ضریان،

و مبیرهن میباشید کیه همیه ایین       شده بسیار واعیح  با نگاهی اندک و مختصر به عناوین ذکر شده و نظریات بزرگان معماری معاصر و نیم نگاهی به مطالب عنوان

نقیض در عین زیبایی و منطق بیانات، کاملا برای یک شخصیت ایرانی که با معماری سنتی ایرانی آشناست و یا انیدک مطالعیه ی در   افکرات عد و ها و همه این شعار

 میا ایین  "باشد . بقول مرحوم میر میران ، بزرگ مهندس و بزرگ معمار دوران معاصرکشیورمان  شده در این پژوهش داشته باشد، آشنا و شنیده شده می مطالب عنوان

 .1 "موارد را  یلی قدیمی بلدیم 

 :نظریه پردازان هنری و فلسفه رایادآور میشویم در بخش دوم جدول نظریات
 

 فلاسفه  زیباشناسی از دیدگاه دانشمندان و(2)جدول

 معتقد بر دو نوع زیبایی

 زیبایی طبیعت و موجودات زنده -1

 (مطلق است)زیبایی هندسه- 2

 لاطونفا

 ارسطو احساس و هم بر ادراک دیلت داردحسی عینی که هم بر 

 زمانی سا تمان نمایی  وش آیند دارد که اقارن اجزا آن به درستی حساب شده باشد.

 او به شش عامل اساسی زیبا شنا تی در سا تمان اشاره میکند
 ویتروویوس

 پلواین قط اجربه معنوی است و سرچشمه آن روح است.فلاطون می گوید: زیبایی فبر لاف نظر ا

 اگوستینوس رم هایی وجود دارد که زاییده اعداد باشند.فهمانند نظریه هندسه اویطون،زیبایی در 

 لئون باایستا آلبرای می  اص است؛ظوانی بین اجزا که به وحدای منجر شود بر اساس عدد و نسبت و نخهماهنگی و هم

 آندره آ پایدیو عاملی که بنا را قابل ستایش می کنند. همانند نظریه ویتروویوس که کارآیی و ایستایی و زیبایی سه

 کانت ص می کند.خانها سلیقه است که زیبا را از نازیبا مش

 هگل زیبایی هنری برار از زیبایی طبیعی،زیرا زیبایی هنری زاییده روح است.

 ( 88، 1884گروار،)                                                                                                                                                                              

 میدای . شیود میی  ییاد  آن از مید  عنیوان  به باشد، سطحی  یلی حد در اگر زیبایی. شوندمی اعریف سطح سه در اسمیت پیتر دیدگاه از زیباشنا تی هایارزش "

 دیگیر،  نیوع . دارد انسیان  روان سیطحی  ییییه  در زیبیایی  به اشاره شدن دمده و شدن مد اصطلاح .گیردمی آنرا جای دیگری چیز سپس و دارد کوااهی عمر آید،می

 ایین  ینمونیه  .باشید میی  ارطوینی اول نوع زیبایی از آن دوام و شودمی یاد سبک عنوان به زیبایی این از .داردمی وا فعالیت به را روان میانی هایییه که است زیبایی

 جیا روان ییییه  ایرین عمیق در که است زیبایی سوم نوع. غیره و مدرن بیزانس، کلاسیک، معماری مثل شود،می دیده ااریخی مختلف ادوار معماری در بویژه زیبایی،

 هسیتی،   یالق  بیا  نیوعی  به دارد،می وا فعالیت به را احساسات ارینعمیق زیبایی نوع این .کرد یاد آن از جاودانه زیبایی یا مقدس زیبایی عنوان با اوانمی  و گیردمی

 بناهیای  مثیل  ایاریخی  آایار  بعضی در .بردمی لفت آن از ایسلیقه هر و فرهنگی یزمینه هر با ااریخی، یدوره هر در انسان .است ابدی و ازلی و کندمی برقرار اراباط

 دمیده  و کهنه وقت هیچ زیبایی نوع این .هستیم مواجه مقدس و جاودانه زیبایی نوع این با چایکوفسکی و شوپن موزارت، آاار مثل موسیقی آاار بعضی و ایران اسلامی

   (. 868،  1884 فروزنده، جوان,)سزاوار ".شودنمی

 ویتروویوس معتقد به شش عامل اساسی زیباشنا تی در سا تمان بود: 

 سا تمان ب: اراباط بین اجدا سا تمان و نظم آنها در کل سا تمان ج: ظرافو ظاهری هرکدام از اجدا   های اجدا سا تمان بایکدیگر و با کلاندازه ت والف: نسب

                                                                                                                                                                                                    
 
 نقل قول از استاد گرانقدر جناب دکتر مسعود یوسفی افکر  1
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تمان بیه  سیا  د: اناسب مدوله بین اک اک اجدا و کل سا تمان به طوری که بتوان کوچکترین واحد را در امامی سا تمان همه جا دید. ه: اجهید  و کل سا تمان 

ار همه این موارد اگچه در دوران  ود نتوانست بمثابه دوران معاصر اار گیف به کار رفته  حه با عملکرد و مصالندساستفاده بنا باشد و: اناسب هارایبی که متناسب با نو 

ن با وجود همچنین افکری در غیرب در زمیان  یود کشیور     های افکرات احترام به طبیعت و و فرهنگ بومی را شاهد بود ولی همچناباشد ولی بوعوح میشود بن مایه

 ها در آن دوران شاهد بوده است.ایران بسیار بیشتر از این

تلف طبیعیی  هنر به واسطه حس و فطرت زیبا پسندانه که وام گرفته از  القی زیباست و در کنار حس کنجکاوی همواره در پی جست و  یز و بررسی عوامل مخ

های انسیانی کیه همیشیه    ران معاصر نیز بمشابه امامی چالشهمین روال باعث بوجود آمدن مد ، سبک و هویتی در شان  ویش شده است در دوو ماورای بوده است 

دد عی هیای مت هرچند با شکستهای مختلفی در ارسیم  طوط مختلف اای نیز میباشند برای مثال سلیقهمتناسب با سلیقه اشخاص مصرف کننده دارای نواقص و ایراد

هیای مختلیف   ها و منطق مختلف بازهم با شکسیت با دارا بودن طرفداران و زیباییها نیز هرچند است و همین سبکهای مختلفی شدهولی در نهایت باعث ایجاد سبک

د ولی باید عنوان کیرد  باشندیری میاند همچنین بدون شک هم دارای مظاهر زیبایی چشم نواز و قابل اقمعماری و هنری در دوره معاصر شدهباعث ایجاد هویت های 

، اییم ایم و بیدان عمیل کیرده   ند و فرایند طراحی زیبا را داشتهها از دیر باز این روباشند ما ایرانیها در شان و منزلت یک شخص ایرانی نمیها و این پیروزیاین زیبایی

ایم، معماری ایرانی شاید نیازمنید اکنولیوژی روز باشید کیه     باشد را بدان افزودهانسان می حتی قدمی بسیار فراار نهاده و بعد معنوی و روحانی که غایت نیازمندی یک

ها وام گیرد ولی بقط  یقین اندیشه فراار از مبانی نظری معماری غرب رادر محیط زندگی و فرهنگ و بن مایه روابیط زنیدگی شیهری    بتواند در بدارین شرایط از غربی

یه چند هیزار سیاله بیدان    یبایی سازی آاار هنری در  ط به  ط زندگی شخص ایرانی که در محیطی مملو از زیبایی الهی که در طول اارباشد ، فناوری ز ود دارا می

 باشد.است ابلور اوجه و رابطه عاشقانه  القی زیبا و بندگانش میدست یافته

 نقوش معماری ایرانی اسلامی .۱

چه از نظر بعد ااریخی و فرهنگی و چه در بازه زمانی معاصر و کهن همیشه بعنوان نمودی از هوییت ایرانیی بییان    معماری ایرانی اسلامی همانگونه که عنوان شد 

ن گرفتیه از منشیا    شده است هنر معمار ایرانی انها معطوف به سا تمان سازی با عملکرد و یا فرم  اص نیست هنر معمار ایرانیی بیه ارائیه روحییات و معنوییات جیا      

ایی شناسیی در  گاه شیکوه و اوج منطیق زیبی   اوان جلوه، در هنر معماری ایرانی اسلامی میه زیبای عالم بوده است. در همه آاار و در طول همه دورانذات یگان حقیقی

 گر بود.یکتاپرستی را نظاره

 های پنهان نقوش معماری ایرانی اسلامی. حکمت۳-۱
یس و رنگیین  . ایران هنر را روحی معنوی عطا کرد و نقوش نفی ادر نیست در یک نقطه متوقف بماندنگاه ق ای است کهبه گونههای بسیار اسرار آمیز ایرانی نقش "

-یست و بار معانی بسیاری در  ود دارد و دنیای بی زوال را که نوید آن داده شده به نمیایش می  و نقوشی را که دارای صورت  یالی ها جان دادرا بر پیکر  دای  انه

است و این روند بیه اواییل امیدن در ایین  یاک و بیوم       یک منب  و ذات حقیقی اصالت گرفتههنر ایرانی همانگونه که بیان شد از  .( 213،  1882)پورعبدالله،  "گفارد

مملیو از کمیال و حسین جمیال     ی ااریخی و فرهنگیی  اند نشانگر یک پیشینیهصا معماران از  ود بر جای گفاشتهبرمیگردد هر اار و هر  طی که هنرمند ایرانی  صو

ی اعضای یک کل زیبا  یود بیه انهیای هیدفی و عملکیردی در      نوان اک مراد معمار ایرانی نبوده، قطعه قطعه جایگفاری شدهباشد زیبایی انهایک طرح به هیچ عمی

 :ی  واهیم داشتشناسانه اشاره دهای زیباییی از آاار و نموذیل هنر قدسی و یکتا پرستی دارند. در زیر به نمونه دمت افکری  اص و 

گیون را بیه نمیایش          آیند و دنیای پیچییده و گونیه  درمیدم به شکلی بهه عمن سادگی پیچیده بوده و دمهای  یالی کهای مقرنس با شکلآویزه ":کاریمقرنس

دم از مرکیز دور       بیه نمایید کیه دم  =. امیا از سیوی دیگیر چنیین میی     های میل به مرکز دارنید  . به طوری که چشم اوانایی اشخیص اجزای آنها را ندارد. شکلگفارندمی

آورند که باعیث احیول ادراکیی و درونیی     ها یکی کشش بصری به وجود میدر بی قرار است این رفت و برگشت گردند،گویی قرارشانشوند و مجددا به مرکز بر میمی

در نگاه زیبایی شناسیانه غربیی و حتیی     .( 144،  1882)پورعبدالله، "گشایدشود و دنیایی دیگر چهره می لی میاابد و متعای بر میشود و روح از جهان ماد بیننده می

میاورایی  ارین حالیت  طیوط بهشیتی و    شود شاید در ابتدایینگاه شخص بیننده مسلمان و ایرانی به مقرنس کاری  صوصا در فضایی که از زاویه پائین به بای نکاه می

هشت برین در یک فضیای  اصور گردد که در نظر هر بیننده و نقادی این یک نقطه بارز و حد اعلای زیباشناسانِ میباشد اصور و ارسیم یک بعد فضای ماورایی ازدید ب

شخصییت معمیار ایرانیی دارای روحییات      اکی و با مصالح کاملا  اکی  لق همچین ااری کاری بس فوقالعاده و قابل ستایش و پژوهش میباشید ولیی در نگیاه ییک     

هیا ایین   نماید ایین کیش و قیوس   های لیلی منشانه رخ میعشوق در چهره عاشق و ناز و دلبریمعنوی و یکتا پرستانه این کش و قوس این رفت و برگشت بماند نگاه م

را در یک  لسه و  لا  روحانی با نگاهی به حد نهاییت زیبیایی بیرده و ییک      روند متلاطم و دریایی از زیبایی انها به ارسیم و اصور بهشت برین اکتفا نکرده و بیننده

اوانید   ا بهشیت میی  آن با اوقف زمان سعی در جدا کردن بعد روحانی و مادی جسم ببینده میکند این حالت روحانی و عرفانی واین عدم دلبستگی به وجود زمیین و یی  

 زیباارین نمود زیبایی شناسی معماران باشد.

اشینباه در نظیر    ایوان ایین را ییک بیاب     طوط اسلیمی که گاها از زبان غیر فارسی زبانان عربانه نیز  وانده شده که میی  می(:دگی)خطوط اسلیدرخت زن

( باشید.   واندعالم بر علوم فقهی و ریاعی ) در بیشتر مواق  بعنوان ص معمار ایرانی بعنوان یک مسلمانگرفت  ود بیانگر اصول اعتقادی قدرامند و منش زندگی شخ

 "والم جهیانی آگیاه و دانیا میباشید.    عی  نای بر عالم غیب میباشد نشانی از یگانه معمار هستی که انها او از شروع و پایان و غیبیتیعنی افکری که پوشاننده عیوب و دا

شیود و نویید    رانی دارد و با شادابی فیراوان شیکفته میی   ای کهن در گلستان اندیشه ایای مقدس ریشهطاق بستان کرمانشاه در کنار چشمهدر ت زندگی ساسانیان در 

ی کند.نقش در ت زنیدگ های  ود را دگرگون می ورد و با هزاران صورت با زبان ارئینات نقشغریب و مواج به درون  ود ااب می باروری و فراوانی دارد و چون ااک

ن نام اسلیمی بناهای ایرانی به ویژه مساجد را زینت بخشید طرح و نقش در ت زندگی را در زمیا برای فراوانی نعمت و اامین برکت بوده است و پس از ساسانیان و به 

 "آرابسیک "ها را به اشتبا ا بدون شنا ت معانی آنها این طرح. متاسفانه در اروپاوان دیدهای آنها میاشکانیان و ساسانیان روی پارچه، روی ظروف و گچبری سا تمان

گییرد  های انتزاعی مورد اوجه کشورهای اسلامی قرار میی سلام اصویر سازی من  شده این نقشاند البته چون در ا به عرب نام گفاری کردهیعنی طرح و نقش منسوب 

بیزرگ  د ، اسیلیمی مسیج  دییوار مرمیری مسیجد قرطبیه اسیپانیا      ،یمی در قبه الصخره در بیت المقدسشوند مانند: نقش اسلهای مقدی به کار برده میو در سا تمان

ها فراموشیی بیار دیگیر در یت مقیدس      کلیسای وانگ جلفای اصفهان و غیره. پس از سیده ، کاشیکاری ر ایران در آرامگاه علویان همدان. ددمشق، هندوستان و ارکیه
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ایوان  ده است که مفهومی هویت دار را میااریه اابت کر .(1882)پور عبدالله "شکفدفه در مسجد وکیل و مشیر شیراز میگردد و این بار با هزاران گل و شکو اناور می

بایید  هیا  ی زمانی کوااه ممکن نیست آزمیون یت دار بودن یک مفهوم در یک بازهاصالتمند قلمداد کرد و وجود اصالت جوهره جاودانگی میباشد رسیدن به اصالت و هو

ی چین  برخ بکشد هنر ایرانیی بیا پشیتوانه    تواند در شش و الالو زیبایی ذاای رااراش بشها حفف و اعافه گردد اا بمشابه یک الماس  وپس داده شود و باید و نباید

داده و  ود بستری جهت پرورش فرهنگ یکتا پرستی بوده است و زیبایی  ود را از زیبیایی معنیوی   یتی و شخصیتی  ود بارها آزمون پسهزار ساله و با نمودهای هو

در  صیوص   ی در  صوص صلابت و استقلال و پایداری و در نهایت جاودانگی زیبیایی هنیر ایرانیی  واهید بیود.     انهلهی پشتوبرگرفته است بدون شک زیبایی ییزال ا

هیای  گچ بیری ات منظم دایره است که ابداعش به و یا ارکیبی از اقسیمحیوانی  -از نقوش استلیزه شده نقوش گیاهی ارکیبی: اواند اعافه کرد ط اسلیمی نیز می طو

ای هی اازهای شد، به طوری کیه نقیش داییره    هایبا کاربست دلخواه نقوش مسبب نقش آفرین هنرمند اشکانی": در این  صوص میگوید. «پاکباز»سداشکانی میر دورة

)پاکبیاز  "دشان عنصری ازئینی ابیداع کردنید کیه بعیدا اسیلیمی  وانیده شی        مجموعه گفارده و ازو نیم کرد و آن را پشت بر پشت همهای پیچک را ددستهانباشته از 

 متنیوع هیای  صیورت سلیمی اکامل بیشتری یافتنید و بیه   واقعگرایانه، روز به روز، نقوش ااأایر معاًرف اسلامی مبنی بر من  نقشپردازی در دورة اسلامی احت (. 1838

های هندسی در هیم پیچییده. ایین فیرم در عیین اینکیه        طچه به صورت ازئین است؛ چه به صورت گیاهان استلیزه و اسلیمی در مفهوم کلی متضمن"اری درآمدند

از طبیعیت دور شیده اسیت، بیاز بیا غنیا و فراوانیی         (ظیاهرا )میدارد و با آنکه وند اصلی  ود را با گیاهان نگاه میکند، آشکارا نیز پی مانند آهنگ و وزن در یک اار جلوه

. وجیود شمسیه بعنیوان    قوش هندسی معماری سنتی میوج میزنید  وحید و یکتا پرستی در امام ندر نظریات جناب بورکهارت ابلور ا .(1848) بورکهارت ، مرابط است

موجودییت عیالم   ان از یگانه زیبایی که همه عالم گردآگرد آن بصورت کاملا بدون ابتدا و انتها چر شی کاملا مدارمند و مینظم دارنید نشیان از درک معمیاران آن زمی     

 و قدمگاه یک  الق ییزال و زیبا پسند است. هاست که همگی عرشهستی و بزرگی آسمان

)کفشیچیان مقیدم،   .شیود میی در سطح عموم نمیاد  ورشیید محسیوب     این نماد هندسی که بر یک نظام مرب  استوار است، دارای معانی بسیاری است و :چلیپا

نیسیت، گشیاد و بسیت و    : زاییش و مییرش، هسیت و    زمانة بیکران و روند آن به چهیرة  چلیپا به هرگونه و در هر سا تار، مظهر و نشانة گردش چرخ."(1884یاحقی، 

( 1834بختورایاش  ) "میکند، نه آغیازی دارد و نیه پاییانی    ین آسیای فلک و چرخ زمان است که میچر د و میچر د و همه چیز را  ردمیباشد و ا پیوست و گسست

جیود ذات یییزال ازلیی و    ذات طبیعی و محیطی زیبا در سیطره زندگی هنرمند طراح آن داشته است همچنان وبمشابه موارد قبلی همچنان وجود چلیپا بیانگر وجود 

گانیه  ی از نور بر چرخ گردون زندگی طراح پر رنگ است همچنان طراحان با طرح یک سلسه  طوط منظم و کاملا آزموده شده سعی در اشاره بیه الهییت ی  وجود سایه

اسیت بیر بدنیه جیام زریین       بوده و بعدها جانی عخیم گرفته و در بقیه موارد طراحیی اشیاعه یافتیه    "+  "چلیپا در دوران هخامنشی بصورتقش ن "رندزیبایی الهی دا

 نماد  ورشید به مرور زمان از رویران شیربه پشت شیر رفته و نقش شیر و  ورشید شده اسیت  نشانه گردش  ورشید است.  "+  "هخامنشیان، روی ران شیر علامت

، اوان در مسیجد جیام  اصیفهان   ش ایران میتوان دید که در ادامه این نقش را هم چنین میست و آنرا روی سکه و درفقش دارای مفهوم نجومی و  وش یمنی، این ن

ه، بارگاهه شاهچراغ، مقبره شیاه  ( بارگاه حضرت معصوم، مسجد کبود ابریز و غیره دید این نقش در بارگاه حضرت امام رعا)ع، مسجد جام  ورامینمسجد جام  نائین

کند اا هر کسی با دیین آن  و متنوع و حیران کننده ایجاد می شود .معمار عالمی پر رمز و راز و سطوح متعدد ، مقبره شیه صفی الدین اردبیلی دیده مینعمت الله ولی

 44،  1882) پورعبیدالله    "عادات ناپسند، نیکو کردن  لق و عمل استدرون ، طرد ا لاق و افهیب نفس کند و به مرحله وارستگی رسد ، افهیب نفس پاک کردن 

ی و ظاهری و محیطی ییک اایر در بهتیرین حالیت زیبیایی      ایرانی در کنار اوج زیبایی سازه در ا ر باید مجددا متفکر شویم که باید هنر معماران و هنرمندان ( 82 –

ی که برای هر یک از  طوط جز  از یک کلیت کلان ،  ود هدف و عملکرد و الهامی مفهومی از محیط زنیدگی  شناسانه بعنوان یک هنر قدسی و الهی بیان گردد. هنر

، جایی که نه انها هنرمند برای هر یک از جزئیات اایرش شخصییت و احتیرام    این یعنی ارزش نهایی یک اار هنری ود چه بعد زمینی و چه بعد روحانی قائل است و 

 انی عرفانی بخشیده و به کمک آن زندگی روزمره و شاید ملال آور یک عابر  سته را کیه از اایرش گیفری دارد بیه آرامیش و اسایشیی بیاطنی       قائل بوده بلکه بدان مع

 دمد.کشیده و ساکنین آن روحی مجدد می

 نقوش معماری ایرانی اسلامی و روابط زیبایی شناسی .۲
شناسی معماری ایرانی و اسلامی میخواهیم به بررسی نحیوه ایجیاد رابطیه بیین ایین دو مهیم بیه        در این قسمت و پس از بررسی منطق زیبایی شناسی و زیبایی 

های بکار رفته در ابنیه ااریخی کشورمان وارد شویم همانگونه که پیشتر بیان گردید بنیان و اساس و اصول زیبایی شناسی معماری ایرانیی   کمک نقوش هندسی و گره

ی زمیانی  رستانه بیوده اسیت و ایین میورد بیازه     های با مضامین قدسی و معنویات یکتا پیم داشته و این امر باعث بوجود آمدن طرحبه ذات و روحیات وی رابطه مستق

در  اواند به عنوان نمودی از مضامین زیبایی شناسی هنر اسلامی القی شیود  نداشته است و این روال اضمینی بر اداوم آن بوده است نقوش معماری ایرانی اسلامی می

هندسیه زبیان معمیاری اییران اسیت و پرایویی بیس         "ی به واسطه آنها پر پیرواز میگییرد.  هر جز این نقوش میل به زیبایی موج میزند و آفرینش زیبای بصری و معنو

ل آنها ادبیر و حکمت به کار رفتیه و  های دقیق هندسی ظاهری ساده اما باطنی پیچیده دارند و در جز  و کاس. طرحهای گوناگون هنر ایران افکندهدر شان بر جنبه

-حساسی بیننیده را اقوییت کنند.جنبیه   کندد اا جنبه ابرقرا می 1های هندسی پیوندی میان نظم زمینی و نظام کیهانیو اصادف در آنها  بری نیست . نقشاز اافاق 

-گی با عقلانیت و نظم پیوند  یورده ی هندسه عمن سادگی و پراکندهاکند . نقشرا منعکس می "جهان معمار بزرگ "مادی هندسه در معماری ایران حکمتهای ن

کننید و رمیز   آمده و هر لحظه به شکلی جلیوه میی   بینی ... گویی همه پراکندگی و کثرت در نظمی پنهان گرداشاره دارند ، اما مرکزی نمی "قفس ". آنها به مرکز اند

،  1882) پورعبیدالله ،  "وی کمال و به طرف کمال سیر کند که چشم بصیرت پیدا کند و روح در جست ج دهند اا انسان به مقامی برسدرش میگونه معنویت را گست

244- 248  ) 

همیشه در پهنای طرح و بر استه از بستری گاها مربی  و ییا داییره     ملا متقارن و یا ریتم وار هستند.هندسه نقوش ایرانی در عین ساده گی دارای پیچیده گی کا

هیا و آایار هنیری  صوصیا       باشند. بیشتر طیرح گر شکوه زیبایی طبیعی و وام گرفته از زیبایی نفس یک انسان مومن میر زمین و آسمان هستند، جلوههریک بیانگ که

                                                                                                                                                                                                    
 
 ه درستی ، حقانیت و حقیقتبدیلت بر اصولی دارد که عمومی ارین ماهیت نظم امروز را در جهان نشان می دهد ، اشاره    1
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ایر میباشید   زئیی جهای متعدد سیستمی و طراحی شدهده در یک قسمت از بنا دارای ییهبندی به جهت ایجاد امرکز شخص بیننهای معماری پس از یک قابجلوه

هیای  در یک طرح  اص به کمیک نقیوش و گیره   . همین روند و سیستم اراباطی نشده است و هریک در اکامل یکدیگراندکه هیچ کدام شروع و انتهای برایش ارسیم 

کلیت کامل در عین جزئیاای کاملا مستقل و جیدا  مند در یک ی کاملا قاعدهزمینه سنتی در اراباطی زیبا و گاها نامحسوس ادامه داشته و در نهایت یک طرح با پیش

صیالحی مختلیف   گر با ماز هم و در فضایی کاملا مختص طرح با نور پردازی و سایه اندازی اجزای کاملا جدا از طرح و امرکز هر قطعه نسبت به هم در جوار طرحی دی

،  لیق میشیود. معمیار    شخص اابیت در آن فضیا القیا  میکنید     هکشانی از آرامش را بهگر دنیای کاملا ماورایی واق  در یک سیستم  لا  که ک، همگی و همگی اداعی

، سیعی در  ی الهیی و بعیدی روحیانی آگیاهی دارد    ایرانی طی یک سری اعمال روابط فضایی و با استفاده از نفس زیبا پسند یک انسان و آن هم شخصیتی که به عرفیان 

ربی سعی بر ایداعی ورود شیخص   ه محیطی کاملا طبیعی با روابطی زیبامند دارد. این فرایند نه بمشابه هنرمندان غبرکندن جسم و روح نظاره گر از زمین  اکی و ارائ

 های گوشه چشم معشوق و دلبر را اداعی کند.حس لفت بخش انتظار و ناز و عشوه گر به بهشت را ندارد، معمار ایرانی سعی دارد کهنظاره

 انه در خلق اثر معماری ایرانی اسلامیهای زیبایی شناسروابط و نیازمندی .۳

بیه دو  های معماری سنتی و با اوجه به مباحث ارائه شیده همچنیان   شناسی و روابط آن با نقوش و گره های زیباییبندی مطالب و ارائه نموددر این بخش و جم 

ائیه شیده در آایار هنیری کشیورمان           هیای قدسیی ار  قسیمت و نمود نحوه اراباط ایین دو   های زیبایی شناسی در یک بخش و دوم بهقسمت اصلی پزوهش یعنی نمود

یبیایی پسیند و   پردازیم بمشابه مطالب قبلی باید در ابتدا عنوان کرد که حس زیبایی شناسی در ذات هر شخصی نهفته است که این  ود بخشی به ذات و فطرت زمی

یبیایی  ، پس این شخصیت بموق  طراحی یک اار هنیری از ذوق و سیلیقه و همیان حیس ز    است مربوط میباشدشخصیت شکل گرفتهدوم محیط و فرهنگی که در آن 

نگر و احاطه شده در فضایی طبیعی و اقلیم ایران و جدا از آن با فرهنگیی چنید هیزار    ا اوجه به بنیه هنری و دیدی زیبا، معمار ایرانی بشناسی  ود بهره  واهد گرفت

عمیار  اسیت ذهنییت ییک م   است رشد و پرورش یافتیه جوام  بشری از ابتدای ااریه بودهارین ای که یکی از مهربانو جامعه تا پرستی و فلسفه عرفانیساله که حول یک

انید بیالطب  در امیره و نتیایج     ی داشیته ی وافر به هنر و فرهنگ یکتا پرستی در کنار استعداد ذاای بمانند اسااید و معماران کهن ایرانایرانی  صوصا شخصی که علاقه

های فرهنگیی در ایین اایر    روح و ذوق هنری بر استه از بسیتر  ، شاهد  لقت ااری در مقیاس قدسی  واهد بود یعنی بقدریهایش به جهت  لق یک اار هنریالاش

 دمیده  واهد شد که پس از گفشت هزاران سال بماند گوهری بر انگشتر طلای زمین در شش و الالو  واهد داشت.  

های معماران ایرانی با جهان  ارج بیان داشت مبانی هنری معماران غربی در ییک چیالش   اوان به جهت اطابق و بررسی افاوتمه مطالب میدر اینجا نیز و در ادا

اسیتفاده   خصییت انسیان  منطقی و بنا به اقتضای زمانه  ود و در وقت یزم رنگ با ته و یا اغییر اساسی داده است و در دوره مدرن حتی با در نظیر نگیرفتن روح و ش  

آن بدسیت اوردن و بعید از   کننده از اار معماری روح و حسیات  اصه مکانی یک اار را نادیده گرفتند که در زمان مشخص پاسخی کوبنده و کاملا شکسیت  یورده از   

ر ایرانیی نزدییک نیسیتند و کماکیان     های پست مدرن این اشتباه را بتدریج اصحیح و محو کردند ولی همچنان به ذات و روحیات پاک و لطیف یک معمیا ظهور سبک

شود و انها سا تمان و بنا بعنوان ماشیینی در  یدمت میردم بیا فیرم و      بدنبال اصحیح روابط انسانی هستند که در آن ها زیبایی معشوقانه  الق و مخلوقی دیده نمی

ایرین حالیت در عصیر معاصیر بیدنبال      ه شده است و در بهتیرین و بیه روز  تعملکرد  اص یا حتی با سا تاری جدید در عرصه روابط ییه به ییه و کیهانی مد نظر گرف

یک اایر معمیاری کیه رفی  کننیده      . باشد که معمار ایرانی با الهام گرفتند از مبانی نظری پیشینیان  ود با ارج و قرب نهادن به زیبایی طبیعی و طبیعت محور هستند

 های دید عاشقانه ادامه روی مسیر بزرگان  ویش باشد.ی و منظرن  ود با قواعد فکری الههای هم کیشان و هم میهنانیاز

 نتیجه گیری .4

عماری سینتی در طراحیی ایین    ها و نقوش مرمان ایران و بازشنا ت روابط گرههدف این پژوهش بازشناسی نمود زیبایی شناسی در معماری کهن و اسلامی کشو

ایرین  اری ایرانیی بیه عنیوان یکیی از موفیق      صوص نتایج به دست آمده باید با در نظیر گیرفتن معمی   بندی مطالب عنوان شده و در ده که در جم قدسی بو نمودهای

اری عیه معمی  های ااریه بشریت در ارائه افکرات ذهنی و ایدئولوژیک حاکم بر جامعه که بر استه از بطن جغرافیای و فرهنگی همان جامعیه اسیت و نییاز جام   معماری

، بایید اذعیان داشیت معمیار     های مطرح شده و مطالب عنوان گشیته متعالی هنر معماری و پس از بررسیرو به بای و پیشبرد اهداف ی معاصر به جهت دستیابی به پله

وده  ط مشی زندگی و سرلوحه گفر روزگیار وی بی   وقایرانی از دوران کهن همواره به دین و آئین مردمانش احترام گفاشته و روابط عارفانه و عاشقانه بین  الق و مخل

از عناصیری  یاص آن از قبییل     و بدان بمشابه موجودیتی در عالمی ماورا عمل کرده است در طراحی هر اار هنری در این مرز و بوم شخصیت طیراح متشیکل یافتیه   

ند هزار ساله پرورش یافتیه  ها در طی یک مسیر ااریخی چبندی شده و محیط و اقلیمی  اص ان بوده است که همگی اینهای اجتماعی، روابط سلسله مراابفرهنگ

ایاریخی معمیاری   و رشد نموده است بر اساس موارد مطرح شده در بدنه پژوهش و در حسن  تام عرایض باید عنوان داشت شخصیتی قادر به  لق موارد مشابه بدنیه  

و بنیده آن را درک کنید و در آن سییری داشیته باشید و در قیدم دوم       ایرانی اسلامی میتواند باشد که روابط عارفانه و عاشقانه بین پروردگار یکتا و یگانه زیبایی عیالم  

با چشم جیان بیننیده   زندگی یک فرد ایرانی با پیشینه و ااریه غنی و محیطی شامل عناصر طبیعی این کشور را از نزدیک لمس کرده و احساسات مکانی و ادراکی را 

تا که با دل و جان بدان اعتقاد داشته باشند از طریق روابط عاشقانه  الق و مخلوق قابیل درک و دسیت   ها همگی در روحیات انسانهایی که به وجود  الق یکباشد این

سیطح درک و  یافتنی است این پژوهش بر آن بوده است که با یادگیری و بررسی روابط یکی از چندین نقاط قوت معماری سنتی ایرانیی قیدمی در  صیوص اعیتلای     

 ی جهت افزایش و روند رو به رشد هنر معماری ایرانی باشد.و بتواند در آینده بعنوان زمینه باشدبینش شخص معمار معاصر برداشته 
 

 که چیزی این چنین پیدا نهان اسیت        همه عالم  روش و جوش آن است

 زهر یک قیطره دریاییی روان اسیییت                زهر یک ذره  ورشیدی هویداست

 ببینی اا کیه اندر وی چه جان اسیت               دل بییرشکافییی    اگر ییک ذره را 

 که ایین ذره بدان یک مهربان اسییت               از آن اجییسام پیییوسییت درهیم

 ت یکه این جمله نشان از بی نشان اس              نه اوحید است آن جا و نه اشبییه    

 "عطار نیشابوری "                                                                                 
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 مناب 
 46،48، اهران ، دانشگاه اهران 1831سال  12، شماره ر نقد معماری، نشریه هنرهای زیبا،زیبا شناسی و  استگاه آن د 1831. آوازیان، سیمون .8

های معماری و شهرسازی اسلامی و اسلامی، کنفرانس پژوهش –شهرسازی ایرانیناسی در معماری و ، زیبایی ش1838حکیمی،حسین،حسینی غزاله، .4

 اهران –ااریخی ایران 

 144، 213، 83، 88های پنهان در معماری ایران، انتشارات کلهر، اهران، ، حکمت1882پورعبدالله،حبیب الله،  .8

 .68 – 88 ، 4 شباک، اا، اسلامی ندیشمندانا دیدگاه اساس رب معماری در شناسیزیبایی الگوی. 1888 شقایق، فر،قائمی .3

 سلجوقی دوره با ارکیه در بیزانس دوره سازی شهر و مفهبی اماکن معماری اطبیقی بررسی. 1882 ودیهه، ملاصالحی، و سعید  اقانی، دریا، پور،نصرت .8

 .83 -3  ،88 شمری، ایران،مدیریت در

 .13 – 8 ،82 ،صغه، آن فهم راه و ایران اسلامی معماری مفهوم در املیا ،1884 کامبیز، قاسمی، حاجی .14

 المللی بین ساینه کنفرانس سومین سلجوقیه، یدوره ایران اسلامی معماری در شناسی زیبایی ،1884 فروزنده، جوان علی و شیما, سزاوار .11

 . وارزمی فناوری و علوم عالی موسسه شیراز، شهرسازی، و عمران،معماری

    نقاشی ایران از دیرباز اا امروز. اهران : زرین و سیمین. 1838پاکباز، رویین . .12

 زبان و بیان. ت : مسعود رجب نیا. اهران : سروش. هنر اسلامی،1848بورکهارت، ایتوس . .18

و شهرسازی ، بررسی عناصر نمادین در نگارگری ایران ، فصلنامه باغ نظر ، مرکز پژوهشی هنر معماری  1884اصغر ، کفشچیان مقدم و مریم یاحقی ،  .16

 نظر ، اهران

 .گردونه  ورشید، یا گردونه مهر. اهران : عطایی1848بختورااش، نصرت الله. .18

 . زیبایی شناسی در معماری، اهران، پاکداد، جهانشاه، همایون، عبدالررا، انتشارات دانشگاه شهید بهشتی1390گروار، یورگ کورت .14

بناهای آرامگاهی  یام وکمال  باااکید بر)بررسی زیبا شناسی در معماری معاصر ایران ،1886،نرگس پیهانی ، علیرعا  ضریان  ، معصومه روزبه .18

 (،همایش ملی فرهنگ ، گردشگری و هویت شهری،موسسه مهر اندیشان ارف الملک

 شهری، نوین اوسعه و عمران معماری، ملی همایش ،(ایرانی باغ موردی نمونه)  ملاصدرا نظر از شناسی زیبایی ،1888 پور، فایض کریم و سعید, حمیدی .13

 ایران معمار مهندسان صنفی انجمنهای ملی کانون ابریز،

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


