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 چکیده
ضور اد  یردپا خیژاپن در طول تار نیسرزم  ست  یمتفاوت یها نیو آئ انیح سب با ا  .بوده ا -یسنت  یاز معمار یغن یا نهیش یپ یسابقه کهن، ژاپن دارا  نیمتنا

ضاها  میبوده و مفاه ینیآئ ست     نییآ نیدر طول زمان متناسب با ا  یمتفاوت یو ف صول    یژاپن دارا ینیآئ یسنت  یکه معمار یبه گونه ا ؛ها و سنت ها شکل گرفته ا ا

کشورکه بعد جنگ جهانی به وجود آمده و موجب استخراج آموزه هایی برای سایر      چگونگی تاثیرات تحولات در این است.  یمعمار یفضا  یدر طراح یشده ا  فیتعر

شده همواره به عنوان     سرزمین ها  صر فرهنگ ها و  سعه معماری ژاپن به عنوان میراث مدرنیته      یکی از دغدغه ها در معماری معا ست. در این مقاله، تو مطرح بوده ا

طول دهه های  آن در پیشیرفت روند  از این طریق تا می باشید  پس از جهانی دوم یژاپن یمعماردوره زمانی مورد مطالعه در این پژوهش،  مورد بررسیی ررار میگیرد. 

شته و جایگاه معماری ژاپن در ررن            متوالی درک  شخص گ شرفت م سته در این پی سهم معماران برج معرفی گردد. روش تحقیق در این پژوهش تحلیل  21شده و 

شان دهند              شور ژاپن ن سی تحولات در ک صل از برر شد. نتایج حا سازی معماری میبا ضا  صول ف شکل گیری تطبیقی پروژه های خاص معماران ژاپنی با مفاهیم و ا  ه 

توانسته اند    21میلادی که در نهایت در ررن  80، و شکل گیری ساختمان های مهم در دهه   X ، گروهEXPOنهضت های مهمی همچون گروه متابولیسم، نمایشگاه    

 مری جدایی ناپذیر است.  ژاپن را به کشوری که نشان دهنده کالبدی از مفاهیم پیشین معماری ژاپن است تبدیل کنند که نقش معماران برجسته در این تحولات ا
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 مقدمه
ست.      سابقه کهن ا شور ژاپن دارای  صول آن در معمار    یو چگونگ ژاپن یرجوع به معمارک ستفاده از ا صر همواره به عنوان   یا سرزم  یصل ادغدغه  کیمعا   نیدر 

ست   یاز معمار یغن یا نهیش یپ یکه دارا ییها سرزم . هستند، مطرح بوده ا ست که دارا  ینیژاپن  شد و مفاه  یم ینیآئ یسنت  یکهن از معمار یا نهیش یپ یا و  میبا

  یمعاصر و معمار  یارمعم نیب وندیپ یدر چگونگ یمتفاوت ینگاه ها و نگرش ها. ها و سنت ها شکل گرفته است    نییآ نیدر طول زمان متناسب با ا  یمتفاوت یفضاها 

با هر آنچه   وندیها پ تس یسازانه است. مدرن   هیشب  وندیپ کیگرا  کیکلاس  یگذشته در نگاه ها  یبا معمار وندیمتفاوت ارائه شده است. پ   یخیتار یدر دوره ها یسنت 

  خیمنسجم با تار رید گونه و غیارتباط تقل کیآنها به  شگامانیآثار پموضوع در  نیها بر ا ستیرد کرده و نقد پست مدرن هی، به طور اولشده استمربوط  خیرا که به تار

سرزم    یارتباط با معمار نیکه لزوم ا دیآ یشود. به نظر م  یمنجر م شته در  ش یآم ،یکه معمار ییها نیگذ سنت ها و آئ    یز سجم با  سرزم م یها نیمن   نیردمان آن 

ساس م  شتر یدارد، ب سرزم  تیامر در پردازش هو نیچرا که ا ؛شود  یاح . در پی این هدف و (1387پورجعفر ,رنجبر ,)امیرخانی کند فایتواند ا یم ینقش مهم نیآن 

سازی ژاپن بعد جنگ جهانی،    سی چگونگی باز سی تطبیقی معماران ژاپن       برر صول و آیین و مفاهیم معماری آن و نیز به برر سی ا ر چگونگی تبلور این  دابتدا به برر

رد. در این میان این سییوال ه زمینه های فکری و جایگاه آثار معماران ژاپنی به عنوان نمایندگان معماری معاصییر مورد بررسییی ررارمیگی مفاهیم پرداخته و در این را

 مطرح میشود که گرایش های شناسایی شده در این دهه ژاپن چه نگاهی به تحقق سنت ها داشته اند؟  

 پیشینه پژوهش

ی بین الملل بسیار محدود  م شده منابعی که به صورت تحلیلی به آثار معماری معاصر ژاپن پرداخته اند، در سطح پژوهش هابه طور کلی با توجه به مطالعات انجا

سنت های فرهنگی    ستای چگونگی تحقق  ست. برخی از منابع نیز آثار و      آیینی ژاپن د-بوده و پژوهش جامعی در را ست نی سم نیم ررن اخیر در د ر همراهی با مدرنی

ست. امیرخانی وهم         آرای معم شده ا سرزمین دیده ن صر آن  ستر کلان معماری معا سی کرده اما این ارزیابی در ب ( در پژوهش 1387کاران )اران تاثیرگذار ژاپنی را برر

سنتی  ست یافتند که در معماری کهن ژا   آ-خود به نحوه بکارگیری آداب و  ضای معماری پرداخته اند و به این نتیجه د پن به دلیل وجود مفاهیم یینی ژاپن در خلق ف

سته اند کالبدی مفاهیم معماری را را در آثار خود متبلور کنند. جودت)     شتری توان صر با انعطاف پذیری بی شی در زمینه معماری   ( پ1375غیرکالبدی معماری معا ژوه

سی ررار داده و    ست. او معماری جدید و ردیم ژاپن را مورد برر ض  ژاپن پرداخته ا سیار  در پژوهش خود به ف ست و همچنین    اا و مکان در معماری ژاپن که ب شمند ا رز

تحقیقی که انجام شد   ( در2014معماران برجسته همچون تانگه که در بحث معماری در زمینه فضا سازی بسیار تبحر دارد اشاره کرده است. چارلی شو و همکارانش)

نتقال فناوری و پیشرفت  ارا ایفا کرده است. همچنین افرادی مانند ماکی و تانگه در توسعه و   نشان دادند که در توسعه جنوب آسیای شرری، ژاپن نقش بسیار مهمی       

اه کلان عملکرد کلی معماری  با توجه به مطالعات اشاره شده، این مقاله بر آن است که از نگ   در این توسعه حضور موثری داشتند    معماری  از ژاپن به این کشورها هم  

 اوری باشد.ماید تا راهگشایی برای الگوبرداری سایر جوامع برای پیوند غنای فرهنگی و سنت ها و حضور جهانی در عرصه فنمعاصر ژاپن را ارزیابی ن

 روش پژوهش 

ات آثار اجرا شده  روش تحقیق در این پژوهش به صورت کتابخانه ای و از طریق استناد به کتاب ها و مقالات و پژوهش های پیشین و همچنین گردآوری مشخص

صاحب نام ژاپ          سط معماران  شده بوده و تو سته معماری در دوره زمانی ذکر  صوص آثاری که نمونه های برج شد. در خ شدند، مطالعه   ن ادر نیم ررن اخیر می با نجام 

ن بیستم در ژاپن   تحلیلی سبک شناسانه صورت گرفت. آثار مطالعه شده فارد تمرکز بر شهر یا ناحیه خاص بوده و معرف نهضت های فکری شاخص در نیمه دوم رر         

 هستند.   

 ژاپن بعد جنگ جهانی دوم 

. های ربل از جنگ را به یاد مردم آوردبه زودی التهاب مدرنیسم دهه ژاپن خوردهکستملت شگسترده بازسازی   های های جنگ جهانی دوم، برنامهپس از نابودی

آن زمان   در .(Abrams, Kobe, & Koenigsberger, 1963) عمل کند یخارج یژاپن نبود تا به عنوان مشییارکت در کشییورها  یبرا یزمان مناسییب 1950دهه 

  نیسرزم داخل در یشامل آثار یمطالعات معاصر در مورد معماران ژاپن شتریبهمکاری مشترک داشته اند.  یمحل یاز پروژه ها یاریبس دری ژاپن یطراح یشرکت ها

ست  شرر   ی در حالکشورها  نینامتوازن در ب تیوضع  نیا . (Bognar, 1985)شود  یآنها در خارج از ژاپن بندرت کاوش م ریاما آثار و تأث ؛ژاپن ا   یتوسعه در جنوب 

 کمک کنند یریمدرن گرمسیی یاز معمار یبه صییورت بالقوه به طرح ها توانسییتند یژاپن یاز معمار یبزرگ یکه مجموعه ها ییجا ؛دشییو یم بیشییتر دیده ایآسیی

(Charlie ,2014 .)،میلیون  4.2ساخته را برای کاهش کمبود مسکن   های پیشساز مسکن  وسازی، ساخت  های منطقی ساختمان روش در ژاپن در دوره پس از جنگ

سهیل کرد. نمونه واحدی  ساکاکورا   ت ساختارهایی از نوع پادگان بودند. جونزو  شاگرد  1های اولیه آن  سعی در تحقق    2و کونیو مائوکاوا لوکوربوزیه ،  هر دو به طور جدی 

ساخته خود را دنبال کرد   ح مسکن پیش مائوکاوا طر ورا توسعه داده   داربا سقف شیب   "3ایمعماری مجموعه"  ساکاکورا  1941های استاد خود داشتند. در سال    آرمان

جزء اصلی    4درحالی که تشک تاتامی . ),1995Nishi Kazuo (تولید کردمسکونی  واحد  1000بیش از  1952تا  1945های نام نهاد و بین سال  "Premos"که آن را 

ستم خود   52این واحدهای حدارل  سی ستا مترمربعی باری ماند، مائوکاوا یک  شش از پنل ای سه که از ورره (فوت 2.98وش )گهای  شده بودند  های تخته  شانده  را   لا پو

شان  نگهداریبرای  که وارد کرد سال  بهره می ارتفاع از خرپاهای چوبی کم وزن ،  "شده ساخته های از پیشخانه"مقالاتی که  از طریق، حرفه معماری 1947بردند. تا 

مربعی(  فوت 427های کوچک معمول )بود. خانه گیسیییاختکردند، با جدیت به دنبال پیش را ترویج می "یهای پنلخانه"و  "ی اسیییتاندارد سیییاخته های پیشخانه"

                                                                                                                                                                                                    
 

1Junzō Sakakura(1919 ,1969) 
2 Kunio Maekawa)1905 1975  
3 kumitate kenchiku(A-frame) 

تاتامی واحدی است که بسیاری از اندازه ها و مفاهیم مربوطه را .بر اساس زیر اندازهای سنتی ژاپنی است که تاتامی می باشد نیخانه های ژاپ هماهنگی و هدایت فرایند طراحی در 4

 .ساخته می شود پلی استایرن هرچند امروزه از تراشه چوب فشرده یا تابلوهای فوم برنج ساخته می شود، کاه تاتامی به طور سنتی از .به همراه دارد

 

 

https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE%DA%86%D9%87-%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA-%D9%88%D8%B3%D8%A7%D8%B2/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%DA%A9%D8%A7%D9%87/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%DA%A9%D8%A7%D9%87/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D9%BE%D9%84%DB%8C-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D9%86/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D9%BE%D9%84%DB%8C-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D9%86/


     
 

 
3 

 

 
 1399 بهار    14 شمارهسوم       سال

 

 ایران شهرسازی و معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

،گذر از ساخت چوبی    fusuma2و  shoji1های های تاتامی و صفحه برای تشک سازی شده   های مناسب  کردند و با استفاده از طرح نیازهای بحران مسکن را برآورده می 

ای های خانواده هسته ارتصادی و تحولات اجتماعی دوره پساجنگ به ظهور مسکن    دشواری های  .(1995)همان، را به آسانی فراهم کردند  سازی سنتی به حالت پیش 

از   مجموعه ای 3های آزمایشییی برای تولید انبوه بود. معمار کیوشییی ایکبههای فردی حدارلی به عنوان نمونهنیز شییاهد ظهور مسییکن 1950دهه  ؛حدارلی منجر شیید

ستاندارد را   کشویی های عناصر صنعتی رایج مانند پنجره  توانست  عدد بودند و  98دار را تهیه کرد که در کل های شماره خانه نمونه  ها . این طرحبه کار گیردفولادی ا

تری داشته باشد و   ی دو، در ژاپن مخاطبان وسیع از طریق سیستم ماژول عمومی ایکبه، بر اساس چند مضرب ساده      بودند تا ساده سازی شده ایده مدولار لوکوربوزیه   

صات مدولار در خانه    صنعتی کردن مخت سوزاوا       متعارباً در  شوند. ماکوتو ما صلی تبدیل  سنگ بنای ا سال   4سازی، به یک  ی خود را  ، خانه مینیمال دو طبقه1952در 

ست خود برای پیش       سررا ساده و  سعه داد که با طراحی  سب بود  گیساخت تو شد گرچه ا ند؛منا سعه بتن   . Levitt,Brendo) .(2005,تا پس از مرگ وی محقق ن تو

سل جدیدی از آثار        شه باعث ایجاد ن شی سلح، فولاد، و تکنولوژی  سط متفقین )      و بی شفاف م شغال ژاپن تو ست. تأثیر فرهنگ آمریکایی در زمان ا شده ا -52نقص 

سلح آنتونین ریموند   1945 ساختمان بتون م شاهده می     er's DigestRead (1951به نام  5( در  شاهی در مرکز توکیو م شاهن شود. یک    ( در محلی در مجاورت کاخ 

 .(Thorne,1999)ای را ایجاد کردسابقهبی که خلاریت مانندو درخت کنسول شده نوآورانهساختار 

ها را  ماری مدرن لوکوربوزیه در خصوص حجم روی پیلوتی تحقق مؤسسات عمومی جدید و اصول مع    6کاماکورا, می توان در موزه هنرهای مدرن جونزو ساکاکورا 

شان موزه یادبود صلح در سال           . کنزو تانگه(3)تصویر  مشاهده کرد  صلی خود برای بازسازی هیروشیما، متوجه شد که ن بیان لوکوربوزیه در میتواند  1955در برنامه ا

سنتی ژاپنی   خصوص پیلوتی  سولیل را با جزئیات  صویر درهم ها و برایس  سلح   (؛1بیامیزد )ت صلح با پیوند محور خود با روس    نمایانبتن م روی زمین در موزه یادبود 

سهمی    سنت در معماری مدرن ژاپن بار دیگر   .(Tange,1996)گون هذلولوی، معنای نمادینی به خود گرفته بودصلح  ست مباحث مربوط به نقش    در طرح دفاتر ریا

  ژاپن را به یاد تیر و ستونی سازهای سنتی   ومطرح شد که به روشنی ساخت    به سبک بروتالیسم توسط کنزوتانگه    (1958-1955) (Kagawa Prefectural) ا کاگاو

آور خود در  را گسیییترش داد تا بتواند در محوطه مسیییکونی شیییگفت   در مارسیییی Unite d'Habitation (1945-1952)از  الگوی مدل لوکوربوزیه 7آورد. مائوکامی

وساز شد و موزه هنرهای غربی را در   سرانجام در ژاپن مشغول ساخت   نیز توکیو، آن را با موفقیت با زندگی بومی ژاپنی ادغام کند. خود لوکوربوزیه  (Harumi)هارومی

 .(2( )تصویر1996همان،(تکمیل کرد 1959سال 

 متابولیست ها
سال   سته از     1960در کنفرانس جهانی طراحی که در ماه مه  شد و طراحان برج شور جهان   26در توکیو برگزار  شتند،   ک شارکت دا طراحان ژاپنی به   در آن م

صعود کردند.  عرصه  ست و به نظر م      گرایشاز  ینمونه ا سم یمتابولهای جهانی  سانه ا شنا سد بازخوردها  یشرق  شه   یمثبت یر شرکت کنندگان م از   یالملل نیور باز 

ندازی کرده و   گروه متابولیسیییت را راه  8و کیونوری کیتکایک   در این کنفرانس گروهی از معماران جوان از جمله کیشیییو کوروکاوا     .کرد افت ی جمله پل رودولف در   ا

سازه دیدگاه سیار مه     های ارگانیک تبلیغ کردند.های خود را در مورد ابر سم ارتدوکس ب ست برای مدرنی تر و پویاتر که  م بود و در عوض، از یک رویکرد ارگانیکمتابولی

از   1960کردند. پس از کنفرانس، کنزو تانگه، در سییال بگیرند، حمایت میبرمدت را در تعویض کوتاهتوانند عناصییر رابلهای شییهری و معماری میدر آن زیرسییاخت

دهد، پرده برداشت. انتشار    شهری موجود متصل است و آن را به خلیج توکیو گسترش می     به صورت یک ساختار سلولی که به سبک     کهخود برای خلیج توکیو تئوری

 .(Charlie,2004) دفاع کرد "جابجایی از سیستم مرکزگرای شعاعی در سیستم توسعه خطی"از هدف اصلی  1961، در مارس "1960طرحی برای توکیو، "

ساز    شیدوم و با افزا یبود که بعد از جنگ جهان یاز جمله معماران تانگه ضا جهت باز   شه یاند ،یست یمدرن یها دهیضمن توجه به ا  ،یشهر  یبناها و طراح یتقا

  وهیآور ش  ادیکه  یطره ا ریستون و ت  ستم یاز س  یریتانگه با بهره گ. )1387) امیرخانی و همکاران خود لحاظ کرد یدر طرح ها زیژاپن را ن یسنت  یشناخت  بایز یها

پس از   یاست که در سالها یاظهار نمود که تانگه از جمله معماران توانیماست.  خود را شکل داده یطراح یها هیبوده، پا زیگذشته ژاپن ن یامپراتور یساخت رصرها

 یتلقمعاصیییر   یبا معمار   یسییینن ژاپن یرا محل تلار  یو ینمود. امروزه کارها   یسییینت یها  شیییهینو از ر ییدر جهت خلق سیییاختارها     یاری جنگ، تلاش بسییی 

سنت در کارها   دگاهیالبته از د (.1375)جودت،کنندیم ستفاده از  ستق  ریغ یبه نحو دیبا یمعمار یتانگه، ا خود  یگذار ریپس از تاث گرید انیبه ب ای ردیصورت پذ  میم

 یژاپن م یسنت یاست که از اصول فضاساز یدر طراح یاز موارد رجوع تانگه به گذشته، استفاده از نظم اتفار گرید یکی .AIArchitect) ,2005(گردد  دیدر کار ناپد

( با  1958) 10خانه آسییمان کوکایک میتوان به آثار گروه متابولیسییت از ( محقق کرد.1967) 9ای خود را در مرکز فرهنگی یاماناشیییواژگان اصییلی ابرسییازهه تانگ. باشیید

. با این وجود، با معرفی برنامه افزایش درآمد  ( اشییاره کرد4)تصییویر( 1972) کوروکاوا ایافزونه  12( و برج کپسییول1965) 11و هتل توکین "movenett" متغیرواحدهای 

یویوگی برای المپیک   کششی ملی  به دنبال آن، رونق ساختمانی که نماد آن، ورزشگاه بام   ؛معروف خود دست یافت  "معجزه ارتصادی "، ژاپن به 1960دولت در سال  

 (.1387)امیرخانی و همکارانزو تانگه بود، مشهور شد توسط کن (5)تصویر توکیو 1964
 

                                                                                                                                                                                                    
 

یک در یا پنجره یا تقسیم کننده اتاق است. شوجی بطور سنتی از کاغذی شفاف بر روی یک راب چوبی شبکه ای شکل از چوب یا بامبو  معماری ژاپنی در ):Shōji (انگلیسی شوجی 1

 .تشکیل شده است

را بازآرایی کنند  اتاق پانل های مستطیلی عمودی ای هستند که می توانند از یک طرف به سمت دیگر حرکت کنند تا فضاهای داخل یک ):襖 (ژاپنی ، فوسوما )بهمعماری ژاپن در 2

 دارندسانتیمتر  بلندا  180عرض و  سانتیمتر 90آنها معمولاً حدود  .عمل کنند در یا به عنوان
3 Kiyoshi Ikebe 
4 Makoto Masuzawa)1990-1925(  
5 Antonin Raymond 
6 Kamakura(1951) 
7 Maekawa 
8 Kiyonori Kikutake 
9 Yamanashi 
10 Kikutake’s Sky House 
11 Tōkōen Hotel 
12 Capsule Tower 

https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%DB%8C%D8%B3%DB%8C/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%DB%8C%D8%B3%DB%8C/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%DA%98%D8%A7%D9%BE%D9%86%DB%8C/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%DA%98%D8%A7%D9%BE%D9%86%DB%8C/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%DA%98%D8%A7%D9%BE%D9%86/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%DA%98%D8%A7%D9%BE%D9%86/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86-%DA%98%D8%A7%D9%BE%D9%86%DB%8C/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86-%DA%98%D8%A7%D9%BE%D9%86%DB%8C/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%82/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%82/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%AF%D8%B1/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%AF%D8%B1/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D9%85%D8%AA%D8%B1/
https://dictionary.abadis.ir/fatofa/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D9%85%D8%AA%D8%B1/
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         (kenchiku zashiنوامبر مجله  -شماره نشریه شماره اکتبر 1949)منبع:کنفرانس 1955،  مایروشی، ه مایروشیصلح ه ادبودیتانگه ، موزه  وکنز:1تصویر شماره

   Kenzo Tange, Hiroshima Peace Memorial Museum, Hiroshima, 1955   
 

 
 (champ-magazine.com: )منبع  1959، وی، توکUeno، ی، موزه هنر غربهیلکوربوز: 2تصویر شماره

Le Corbusier, Museum of Western Art, Ueno, Tokyo, 1959 
 

 
 (  japanpropertycentral.com : )منبع1951مدرن ، کاماکورا ،  یساکاکورا ، موزه هنرها یجونز :3تصویر شماره

Jonesy Sakakura, Museum of Modern Art, Kamakura, 1951                     

https://champ-magazine.com/travel/japan/tokyo/the-national-museum-of-western-art/
https://japanpropertycentral.com/2015/02/hope-for-kamakuras-modernist-museum/
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 (architecturetokyo.wordpress.com)منبع:1972،  وی، توک نیکوروکاوا ، برج کپسول ناکاگ شویک:4تصویر شماره

   Kisho Kurokawa, the Untouched Capsule Tower, Tokyo, 1972                           
 

 
 ( archdaily.com )منبع:1964 ،ویتوک کیالمپ یملساختمان ورزشی ، گهکنزو تان: 5تصویر شماره

Kenzo Tange, Tokyo Olympic National Gym, 1964 

Expo70 

 یایژاپن و آس نیپس از جنگ ب یاسیو س یارتصاد یوندهایتوجه به پ ؛ و همچنین بابود سمیمتابول تیمدرن ژاپن تحت هدا ی، نماد بلوغ معمار1970 شگاهینما

شرر  سطح طراح   انوسیار یبود که ارتباطات دولت یبار نینخست  نیشد. ا رگزارب زین یجنوب  در که هایی طرحت. ررار گرف دیمورد بازد یمعمار یآرام توسط ژاپن در 

Expo 70 (Osaka 1970)  ساخت تانگه، آراتا ای ست  وزاکیس با بام عظیم  شنواره مرکزی پلازا  هاو متابولی شده بود، بیانگر مثبت   ب در ج سته  بینانه و بینی خوشرج

 .طراحی شیییده بودند  2کیشیییو کوراکاوا   توسیییط IHIو تالار توشییییبا    ion ^ Beauty Takaraو  1توسیییط کیونوری کیتکایک   Expoبرج  .آورانه این دوره بود فن

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Kiyonori Kikutake 
2 Kisho Kurokawa 

https://architecturetokyo.wordpress.com/2016/09/14/1972-nagakin-capsule-tower-kisho-kurokawa/
http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Olympic_Arena.html/cid_1209108821_DSC04427.html
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(Abrams1963) .  شگاه صادی ژاپن در دهه    یک رویداد بین Expo 70نمای سریع ارت شد  صلی خود، به عنوان یک     بود 1960المللی از ر شنواره پلازا، برای برنامه ا . ج

در مقیاس   ها و اجراهاهای جدید آن زمان، تعداد زیادی از نوازندگان و بازدیدکنندگان را برای مراسم وریاکرد. این جشنواره با استفاده از فن  فضای تئاتری فعالیت می 

ای پلازای مرکزی به عنوان یک محیط های برنامهو درک مفهوم و فعالیت Expo 70به رهبری کنزو تانگه، در ترسیییم برنامه اصییلی   بزرگ گرد هم آورد. ایسییوزاکی

شن می  "پیکرفناوری غول"سایبرنتیک که دوره   سوزاکی به جای ایجاد فرم معماری م     را ج شت. ای شرکت دا سیل حکم، ست گرفت،  های معماری  به دنبال تحقق پتان

هایی  شد، ایسوزاکی ربات  رو به آسمان باز می  ه وطراحی شد  URTECکه توسط تانگه و   سازه فضاکار  ها با بامای و تجربی بود. در زیر زودگذر به عنوان مکانی لحظه

صندلی  شمگیر و نورپردازی کنترل   را هماهنگ کرد که با  صدای چ ستفاده از تجهیزات     ها، روی زمین میسط رایانه شده تو های متحرک و  سوزاکی با ا چرخیدند. ای

شرفته  سینت   پی صدها بلندگو و  صدا سایزر را با هماهنگی رایانه ،  شد، اما        یها به کار برد تا یک ماتریس  سوخ  سه بعدی ایجاد کند. اگرچه این فناوری به زودی من

 (.1963)همان، وزاکی بوده استسای هایبخش طرحبه عنوان یک معماری متغیر و پاسخگو، دائما الهام "جشنواره پلازا"مفهوم 
 

 1970آثار مهم معماران ژاپنی در سال  -1جدول 

 توضیحات معمار سال  نام پروژه

 ریع ارتصادی ژاپنسالمللی از رشد رویداد بین سمیمتابول تیتحت هدا EXPO 1970نمایشگاه 

 ول پیکرغفضای تئاتری با استفاده از فناوریهای جدید، بیانگر فناوری  هاو متابولیست وزاکیستانگه، آراتا ای 1970 جشنواره پلازا

 آورانهبینانه و فنخوشبینی بیانگر مثبت ،تاکاراکیونوری کیتکایک EXPO 1970برج 

 آورانهبینانه و فنبینی خوشبیانگر مثبت کیشو کوراکاوا IHI 1970تالار توشیبا 

 ماخذ :نگارندگان

 میلادی 1970دهه 
ی و انزیرا ژاپن شاهد گذر از علم، فناوری و ارتصاد کلان به سوی موضوعات غیرجسم       ؛شدگی و تنوع در بین معماران تبدیل شد  به یک دوره رطبی 1970دهه 

از ربیل جمعیت زیاد،   نشینی و مشکلات گسترده شهر    1973 "شوک نفتی "تحت تأثیر بحران ارتصادی   1960شده در دهه   بینیمعنوی بود. آینده شکوهمند پیش 

ها، به جای دستیابی به مفاهیم تاریخی مبتنی  این دوره، بر خلاف متابولیست  "افراطی"معماران جوان و (levitt,2005) . های صنعتی، از بین رفت آلودگی هوا و زباله

سین های مختلفی بر فناوری، به دنبال بهبود کیفیت زندگی در محیط موجود بودند. گزینه صنعتگر   و ، هنرمندبرای فعالیت در حرفه معماری در رالب تئوری وجود یا 

در  که 1930دهه . متولدین کردندها از معماری فردی و تجربی پشتیبانی می مشاهده کرد. آن  ArchiteXtگروه  فعالیت هایتوان در مسیر ایدئولوژیک را می  داشت. 

عنوان ارجاع طنزگونه به   به "X"اسییت که  Team Xو  Archigramهای دیگر از جمله اوایل دوره پسییاجنگ در ژاپن شییکل گرفتند. نام این گروه، تقلیدی از گروه

ساختمان   "text"خواندن  ست.  شامل کافه های آنا ست  توکیوکلوپ هایی درها و ها  شکل از احجام   ا سلح با رنگ که مت شان و   هایبتونی م با گرافیک انتزاعی و درخ

شد پویا  سیاری از معماران با   .(Nishi Kazuo,1995) میبا شی از پرداختن به   ب شم پو صی کوچک    ، به طراحی خانهشهری  های محیط چ صو در . روی آوردندهای خ

شکل از   آکریلیک ابری نورگیرهای از توسط یک سری   جای داد که ای آل را درون یک جعبه چوبی ساده ( یک شهر ایده 1973 -1973)1هارا  یروش یه ،ی بازتابخانه

شن بود. محوطه بتونی منحنی خانه   شو  ( نیز فارد1976) تویو ایتوسفید  شکل   Uدرون رو ست و در آن برای      هرگونه باز شیمن داخلی ا ضای ن خلوص   تاکید بربه ف

 .(1995همان،(مرکزی وجود دارد حیاطمنتخب از  چشم اندازهای تنهانور،  کیفیتفضا و

های این دسییته از معماران  پروژه ها بودند.هندسییی افلاطونی و عاری از معنای سییاختاری یا تاریخی مسییتقیم در پروژه های معماران به دنبال خلوص فرمسییایر 

شتمل  شینوهارا بر  م شکل  ( و بلوک 1971) 2خانه جنگلی مکعبی کازوئو  ضی  صفحات برنز  1974) 3ییرایش  یش یا یس  بی ست که با  سیاه  ی( ا سطوح  به رنگ    بر روی 

ست آجری ررمز به  سوزاکی کار رفته ا ساس مجموعه ای از فریم  . موزه هنرهای زیبای ای شیده از آلومینیوم،     متری 12مکعبی های برا شده بود. راب مکعبی پو ساخته 

  .شکل گرفته است  بین آنها ما ؛ یک موزه از تعاملات پیچیده شکل میدهند تکمیلی را  سازه  فضاهای ارتباطی نمایشگاه و   و تسهیلات  پوشش اصلی را ایجاد کرده است   

ستطیل ها یک مکعب ای از مجموعه شکیل می  بلوک م شگاه و دو بال کوتاه    شکل اولیه را ت صلی نمای ضای ا ست. بلوک ورودی،  دهند که ف تر آن را در خود جای داده ا

ستطیلی را به طور عمود رطع می  ستقرار  تاییکند، در حالی که بلوک دوبلوک م ست که این بلوک را با زاویه   با هدف ا سنتی ژاپنی ا رطع  درجه 22.5گالری هنرهای 

شیده از پانل می شه و پانل   1.2های کند. نمای جنوبی پو شی ضخامت  مترمربعی  ستون   2های آلومینیومی به  ست که  شش می  سازه ای های میلی متر ا دهند تا را پو

ی، تفسیرهای متعددی را به همراه   دهد تأثیر شکل هندسی انتزاع  ، توضیح می "استعاره مکعب "یک سطح براق درخشان ایجاد کند. همانطور که ایسوزاکی در مقاله    

 (Arata Isozaki,1996 ).داشته است

 میلادی 1990و  1980دهه های 

موجب   مدرنیسم شد که  و احیای مجدد بناها تحت تأثیر پست  "ارتصاد حبابی " تقویتمت زمین، ای منجر به افزایش ریسابقه ، رونق ارتصادی بی 1980در دهه 

سم ژاپن مدرن پس از جنگ   خاتمه سبک  . این معماری کثرتشد متابولی صر    هاگرا، تاریخ و  سیر کرده و عنا حلی و فرهنگ عامه را در خود جای داده مرا آزادانه تف

  تحقق اسیت بلرسید همه چیز را که در آن به نظر می اشیت درا به همراه  شیده  هسیاخت اشیکال  های سیاختمانی گسیترده و شیهرنشیینی شیدید تعدد      اسیت. فعالیت 
(Charlie,1970.) 

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Hiroshi Hara 
2 Kazuo Shinohara 
3 Sei-ichi Shirai 
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      (everystockphoto.com)منبع:  1983: آراتا ایسوزاکی ، سوکوبا مجتمع ساختمان مرکزی ،6تصویر شماره

Arata Isuzaki, Tsukuba Central Building Complex, Prefect, 1983                  
 

سوزاکی  ساختمانی خود در مرکز   ای صویر  گرا را دنبال کرد( یک ایدئولوژی تکلف1983) Tsukubaدر طراحی مجتمع  به دنبال رهایی از یک   وزاکیس . ای(6)ت

مراتبی پیروی کرد تا پیشینیان کلاسیک، عناصر مدرنیستی و ارجاع به کارهای ربلی خود را گرد هم آورد. در این طرح از       ، از اصول غیرسلسله   کلیسیستم ترکیبی   

ستوانه ها، کرهها یعنی مکعبهای سه بعدی آن عناصر افلاطونی مربع، دایره و مثلث و تبدیل  ستفاده شده است   ها و سطوح بیرونی و داخ ها در فرمها و ا  Arata) لی ا

Isozaki,1996)  سوزاکی آگاهانه با  این . در شمال    تعبیهمرکز، ای ضوی و مرکزی در امتداد محور  شار ارگانیک،  -کردن یک پلازای بی   نمونهجنوب یا در امتداد یک آب

گرانیت زبر و صیییقلی تایل های لعابدار و بدون لعاب تضییاد ناشییی از هم  تداعی کرد؛ کاربرد متضییاد مصییالح از ( در رم را 1538 - 1650) 1ویدولیدل کامپ ازایپ غربی

 های بیرونی و یالدوکس در سییتون 2 توان با اشییاره به کلود نیکلاس. می(1996نشییینی اشییکال هندسییی و ارگانیک در کنار یکدیگر را تقویت کرده اسییت )همان،  

شوند که از طریق   ا یافت، در حالی که فضاهای توهمی انتزاعی مانند سالن ضیافت هتل نیز تجربه می   های بیضوی، مواردی کلاسیک ر  در پنجره 3ینیفرانچسکو بوروم 

شنایی یا توهم جابجایی مکعب  ضای درون یک مکعب     ترفندهای رو سرت، ررار گرفتن در ف سالن کن شده اند  ها در محل  صورت آگاهانه با خلق      .ایجاد  سوزاکی به  ای

 این رطعات فارد نقطه زایش و مبدا مشخص میباشند. . ر بقایای باستان شناسی را مجسم می ساختترکیب بندی چند تکه ای، تصوی

ستعاره،   شده و های فارد معنی در فضایی به نام زمان معاصر پراکنده   ها، عناصر و تکه ها به صورت شکل  آن   ونشخصیت شهری ناهمگ    .درک میشوند از طریق ا

صل  یها شه یای جسورانه معماری معماران را آگاه ساخت. از جمله اند  اندازهچشم  1980ژاپن در اواخر دهه  بر   یشهر  یطراح یها دهیتوسعه ا  ،یماک یدر کارها یا

 (levitt,2005به کار گرفته شده است یشهر یبناها و فضاها نیارتباط ب جادیجهت ا یکه توسط و باشدیم (Oku)ژاپن به نام اوکو  یسنت ییفضا میاز مفاه یکی هیپا

از طریق مجموعه عناصر شرری   ماکیاجزاء وعناصر گوناگون است.  نیارتباط ب جادیجهت ا ز،یدو چ صلو حد فا یخال یاستفاده از فضاها انیاز حام نیهمچن یماک. )

ساختمان        ضایی مجموعه فرهنگی معروف به  سازمان ف سی و  صویر    تاکید کرتوکیو یی کاراکتر پویابر Spiral (1985 )و غربی در نمای هند ست )ت . در مناطق (7ده ا

ساختمان بین    شرکت مد، با الهام از تپه   4شی هارا واثر هیر (Yamato)المللی یاماتو شهری توکیو،  شوناندای    به عنوان دفتر مرکزی یک  های بومی و مرکز فرهنگی 

 Kirin) پلازا اوزاکا نیرک بسییط یافته اند؛ های علمیهای تخیلی داسییتانمحدوده در برخی از آثار،. القا میکندتصییویر یک منظره شییهری مجازی را  5ایزوکو هاسییگاوا

Plaza Osaka ( هسییتند اطراف  محدودهنشییاط و سییرگرمی تشییکیل شییده که بازگو کننده  و جزئیات درخشییان نورپردازی شییدهاز چهار برج  6اثر شییین تاکاماتسییو

صویر  سه فناوری توکیو         (. همچنین8)ت ساله موس صد  شینوهارا 1988آلومینیوم ) پوشش با سالن  صاویر 7( اثر کازو  شکسته   ربات  ی از، ت را   یا بدنه یک هواپیمادر هم 

شان می  صویر   دادن سای روی آب اثر تاداو آندو (9)ت سای نور )  . کلی شده     یان نما بتن احجام( از طریق 1989و کلی صر طبیعی متمرکز  صرفاً روی عنا معرف   اند،که 

 . (Botond Bognar,1997) بودند وی آرام یهابینیجهان اندیشه های مبتنی بر
خانه های مستقل   ژاپن شد.  شهرنشینی   و در نتیجه افزایش املاک و مستغلات و ریمت سهام  افزایش ریمت ژاپن تا حد زیادی باعث  "حباب ارتصادی "تأثیرات 

  2.5در عرض طبقه چهار  کهتبدیل شیید  عمودی باریک های( به سییاختمان1992)اوزاکا، ( Nipponbashi)پونباشییی در نی 8ی وارو کیشیییهایی مانند خانهدر پروژه

 .(10( )تصویر 1997جا داده شده اند )همان،متری آن 

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Piazza del Campidoglio 
2  Nicholas Ledoux )1736-1806( 
3 Francesco Borromini)1599-1667(  
4 Hiroshi Hara)1987( 
5 Itsuko Hasegawa’s Shōnandai)1989(  
6 Shin Takamatsu)1987(  
7 Kazuo Shinohara 
8 Waro Kishi 

https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fwww.everystockphoto.com%2Fphoto.php%3FimageId%3D12219628&psig=AOvVaw056krQMcoWYPnQAspbiuWx&ust=1582917553982000&source=images&cd=vfe&ved=0CBYQtaYDahcKEwiQuKPJufLnAhUAAAAAHQAAAAAQBw
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           (    japantravel.navitime.com منبع)   1985،  وی، توک چیساختمان مارپ :7تصویر شماره   

Fumihiko Maki, The Spiral Building, Tokyo, 1985      
 

 
 (news.illinois.edu)منبع:   1987پلازا اوزاکا،  نیریتاکاماتسو، ک نیش :8تصویر شماره              

Shin Takamatsu, Kirin Plaza Osaka, 1987   
 

 
 (japan-photo.de )منبع:1988 ، توکیو فناوری موسسه سالگرد صدمین سالن ، شینوهارا کازوئو :9تصویر شماره

Kazuo Shinohara, Centennial Hall of the Tokyo Institute of Technology, 1988 

https://japantravel.navitime.com/en/area/jp/guide/NTJtrv1456-en/
https://news.illinois.edu/view/6367/206006
http://www.japan-photo.de/e-mo-j87-02-tit-centennial-hall.htm
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شییهر اثر تانگه   تالار. اولین "رود باید پایین بیایدآنچه بالا می" به عبارت دیگر ها در ژاپن با نزول هم همراه بوده اسییت؛سییاختمان رشیید رابل توجهبا این وجود، 

( و 1984) (Yokohama) ی کازو شینوهارا در یوکوهاما . خانه(11)تصویر   شود  فراهم  1المللی توکیو اثر رافائل وینولیتا فضایی برای مجمع بین  ( تخریب شد 1957)

سفید   سال   ، نیزاثر تویو ایتو Uخانه  سفینه مهمانخانه. شدند  تخریب 1997و  1994های هر دو به ترتیب در  شکل ی  ساهارو تاکازاکی  ای  کوتاه   فقط به مدت 2اثر ما

شاهد طولانی پس از چرخه .(Frampton,1999) ( دوام آورد1989تا1986) سازی   پروژهانجام ترین رکود در های مداوم رونق و رکود، دوره پس از حباب ژاپن  های نو

صاد، جامعه و حتی    پس از جنگ در ژاپن با دوره تأمل بر پارادایمه عملگرایی شد  احیاو  ساختاری ارت شد. ژاپن با جمعیتی که به      ضوابط های  ساختمانی جایگزین 

تغییر از جامعه مبتنی بر صنعت به جامعه مبتنی بر   سرعت در حال پیر شدن و کوچک شدن است روبرو شد. گذر از ژاپن ربل از حباب به ژاپن بعد از حباب، مستلزم

سال    ست.  ستی   کوبه و در لرزه تخریب گسترده زمین  1995خدمات و اطلاعات ا ست   (Aum Tokyo) توکیوی متروسانحه تروری شته ا سل    معماران .را به همراه دا ن

های مقوایی و  با لوله   3یا کار شییییگرو بان    "petarchitecture"معماری  با   (WBOWWO) آتلیه  مانند   پرداختند؛  مواردی در مقیاس کوچکتر  در آثار خود به   جدید  

متابولیسییت در دهه  خیال پردازانههای (. برخلاف ابرسییازه1995) Curtain Wall House( یا 1995) (Furniture House )خانه مبلمان های مسییکونی مانندپروژه

شهری پذیرای پویایی ، طرح1960 ستند    یک های خرد  صطلاح  "Petarchitecture"؛ شهر ناهمگن ه ست که   یا که در  ییساختمانها  یبرا Atelier Bow-Wowا

ضا  شده اند     یشهر  یف ساخته  صورت متراکم کنارهم  ستفاده م به  شکال   ییساختمانها  د.کن ی، ا ساختمان ها  یبرا کارهای خلارانهو راه پر رمزو رازبا ا ، پنجره های 

 (.(Abrams,1963 دشون یم جادیا در شهر که مطبوع هیو تهو یزهکش
 

                                    
 (pinterest.pt : ) منبع 1992 اوزاکا، نیپونباشی، در خانه کیشی، وارو :10تصویر شماره  

Varou Kishi, House in Nipponbashi, Osaka, 1992   
 

 
 (arquitecturayempresa.es  )منبع:1992-96 ، توکیو ، توکیو المللی بین انجمن ، وینولی رافائل :11تصویر شماره

Rafael Visuali, Tokyo International Association, Tokyo, 1992-96  

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Rafael Vinoly (1992) 
2  Masaharu Takasaki 
3 Shigeru Ban 

https://www.pinterest.pt/b3ar1574/inner-house/
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.arquitecturayempresa.es%2Fnoticia%2Fun-barco-la-deriva-foro-internacional-de-tokio-de-rafael-vinoly&psig=AOvVaw1yUd_GDYRUx-saFwquzRVe&ust=1582916825123000&source=images&cd=vfe&ved=0CBAQtaYDahcKEwjY-qXxtvLnAhUAAAAAHQAAAAAQBw
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 1990و1980ر سال های آثار مهم معماران ژاپنی د -2جدول 

 توضیحات معمار سال نام پروژه

Tsukuba 1983 واصول غیرسلسله مراتبی، ترکیبی از اصول کلاسیک به کار بردن  ایسوزاکی 

 مدرن به صورت ترکیبی،خلق ترکیب بندی جدید
Spiral 1985 تاکید بر پویایی توکیو ماکی 

 ایجاد جلوه جدید در منظر شهری با استفاده از تپه های بومی هیروشی هارا 1986 والمللی یاماتساختمان بین

 نشاط و سرگرمیساختمان با فناوری جدید و بازگو کننده  تاکاماتسو 1987 پلازا اوزاکا نیرک

سالن صد ساله موسسه فناوری 

 وتوکی

در هم ربات ایجاد ساختار جدید در بدنه ساختمان که به صورت  کازو شینوهار 1988

 شکسته میباشد

 ساختمانهااستفاده از بتن نمایان بر سطوح  تادائو آندو 1989 کلیسای نور ،کلیسای روی آب

معماری با  (BOWWOWآتلیه )
"petarchitecture" 

 ساخت ساختمان های متراکم و پر رمزو راز  معماران نسل جدید 1995

 ماخذ :نگارندگان

 21قرن 
  که طیف وسیعی از پروژه ها را شامل میشود؛ از ساختمان های     ریزان بار دیگر چشم اندازهای متضادی برای ررن بیست و یکم دارند    در ررن بیست و یکم، برنامه 

ساختار لوله  Sendai Mediathequeتر مانند  افراطیهای توکیو گرفته تا پروژه فراوان دربلندمرتبه  ست و   های فولادی جلبکبا  صر ررن بی مانند یا موزه هنرهای معا

سی، برنامه     SANAA (2004یکم  سا صول ا صویر   کندیم معماری تجدید نظر میها و مفاه( که در ا تراز اول دنیا نیز از نوآوری های معماری  های . اخیراً برند(13)ت

شگاه فلزی جون آوکی حمایت کرده اند؛ از جمله ف شگاه   (،Jun Aoki( رو صویر    SANAA (1200-3200)از  Dior Omote Sando، )2002(1تونیو یسلوئفرو )ت

شبکه الماس لعابدار  (12 صویر   (2003) 2پرادا و  شیوه (14)ت شده های معماران به طور فزاینده. این  (  2010) 3رولکس آموزشمرکز  دال بتنی مواجاند که در ای جهانی 

سوئیس و مرکز پمپیدو  ستاوردهای معماری   ازشود.  ( دیده می2010) 4شیگرو بان  متز-در لوزان  شدن آنها در جوایز پیتزکر   SANAAد ست     2010با برنده  و ریا

سجیما  سالانه معماری ونیز  در مجله 5کازویو  سال     .),1995Nishi Kazuo(شد  تقدیر 2010ی دو صادی جهانی در  شی از زلزله   و ویرانی 2008با تحولات ارت های نا

 .(IArchitecture,2005)"شهر آینده در حال ویرانی است"که را یاداوری میکند  سخن معروف ایسوزاکی، 2011بزرگ شرق ژاپن در سال 
 

 
 (architecturetokyo.wordpress.com  :(   )منبع2003) توکیو، ، ساندو اوموت دیور سانا، :12تصویر شماره

Sanna, Dior Omot Sando, Tokyo, 2003       

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Louis Vuitton 
2 Prada De Meuron 
3 Rolex Learning Center 
4 Shigeru Ban’s Center Pompidou-Metz 
5 Kazuyo Sejima 

https://architecturetokyo.wordpress.com/2017/06/18/2003-dior-omotesando-sanaa/
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     (vitruvius.com.br :منبع)  SANAA (2004) موزه هنرهای معاصر ررن بیست و یکم  :13تصویر شماره 

        21th Century Museum of Contemporary Art SANAA        
 

 
 (novozhilovam.weebly.com :( ) منبع2003) شبکه الماس لعابدارپرادا  :14تصویر شماره

  Prada, 2003 De Meuron  

 جمع بندی .1
شد معماری     شان میدهد ر سته اند کالبدی از         نتایج تحقیق ن شده که توان سط معماران ژاپنی انجام  شتری تو ژاپن بعد از جنگ جهانی دوم با انعطاف پذیری بی

ر تاریخی را به صورت و یا   مفاهیم پیشین معماری ژاپن را در آثار خود متبلور کنند. همچنین تحلیل آثار این معماران نمایانگر آن است که رویکرد فرم گرا )که عناص   

شم میخورد.       برد شتر به چ شان میدهند( در آثار تانگه بی ستقیم از فرم را ن شت م ست یافت   نیهمچن ا   ینم میژاپن به عنوان پارادا یکه معمارمیتوان به این نتیجه د

س  س یتواند بدون تلاش  شورها  یا سعه برا  یک شد.   ، موفقیو انتقال فناور یژاپن یها یگذار هیسرما  رشیپذ یدر حال تو شهور آن از    ندگانیژاپن و نما یمعماربا م

شته   ریپذ بیکه آنها هنوز در مرحله آس  ی، هنگامایآس  افتهیتوسعه   یکشورها  یآوانگارد برا یا ندهیاز آ یریتصو ارائه با  1970دهه    فیتعر بیفر یو به راحتررار دا

 جدول زیر نشان دهنده تحولات معماری ژاپنی بعد از جنگ جهانی دوم میباشد. داشتند.موثری ، نقش را میخوردند تهیمدرن

 

 

 
 
 
 

https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/minhacidade/08.094/1893
http://novozhilovam.weebly.com/blog-hidden/026-prada-aoyama-by-herzog-de-meuron
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 تحولات ژاپن بعد از جنگ جهانی دوم -3جدول

ژاپن بعد جنگ 

 جهانی دوم

 ساختارهای پادگانی )ساکاکورا و مائوکاوا( .1

 معماری مجموعه ای با سقف شیبدار )ساکاکورا( .2

 )مائوکاوا(( premiseطرح مسکن پیش ساخته ) .3

 ظهور مسکن های فردی )ایکبه( .4

 . موزه هنرهای مدرن. )ساکاکورا(توسعه بتن مسلح، فولاد و تکنولوژی شیشه .5

 متابولیست ها

 (کیونوری کیتکایک ،کیشو کوروکاواراه اندازی گروه )توسط  .1

 (کیشو کوروکاوادیدگاه ابرسازه ای ارگانیک ) .2
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