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 چکیده
باشد. اين در حالی است که نقد معماری ان، در مطالعات اخیر از موضوعات مهجور و فراموش شده در جامعه کنونی مینقد آثار معماری با وجود اهمیت فراو

رسد. با توجه به گردد و لزوم پژوهش در اين حوزه ضروری به نظر میموضوعی راهبردی و بحث برانگیز هم در جامعه آکادمیک و هم در جامعه عمومی محسوب می

کند رخ گیرد؟ و آيا نقد معماری برای مخاطبی که ارتباط مستقیم با فضا برقرار میگردد که، نقد معماری چگونه شکل میگونه بیان میت مقاله حاضر اينمبانی، سوالا

گیری از روش اضر با بهرهباشد. مقاله حهای مختلف نقد معماری و ارتباط میان نقد صورت گرفته با مخاطب میدهد؟ هدف مقاله کوششی در جهت تعريف عرصهمی

های مختلف نقد پرداخته است، و سپس نحوه ادراک فضا در طی شکل گیری نقد بررسی گرديده است. نتیجه مقاله بیانگر اين تحلیلی ابتدا به تعاريف حوزه-توصیفی

عماری برای مخاطبی دارد که نیاز به هیچ گونه اطلاعات موضوع است که، نقد معماری از ديدگاه نقادی شکل گرفته است، که با بیان خويش سعی در نقد فضای م

 گردد.ندارد. در اين صورت يک خلاء نقد معماری بیان می

 

 نقد، انواع نقد، ادراک معماری، مخاطب نقد کلید واژگان:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نويسنده مسئول-1

https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-%0D%0A%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF+(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1+%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-%0D%0A%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF+(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1+%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-%0D%0A%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF+(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1+%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-%0D%0A%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF+(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1+%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-%0D%0A%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF+(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1+%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-%0D%0A%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF+(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1+%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-+%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF%0D%0A(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1%0D%0A%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-+%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF%0D%0A(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1%0D%0A%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://www.google.com/maps/search/%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%8C+%C2%A0+%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86-+%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86+%D8%B1%D8%B6%D9%88%D9%89-%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%AF+-+%D9%82%D8%A7%D8%B3%D9%85+%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF%0D%0A(%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%83+%D8%BA%D8%B1%D8%A8)+-+%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B1%0D%0A%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87%E2%80%AD?entry=gmail&source=g
https://mail.google.com/mail/ca/u/0/h/1gvlm95vwv4k0/?&cs=wh&v=b&to=afattahi@mshdiau.ac.ir
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 مقدمه -1
ای المهوگويی فضايی به مکيابد. معمار و مخاطب در گفتها جامعه تعريف میدر فراشد مکالمه میان انسانمعماری چون هر هنر، ديگ کارکردی ارتباطی دارد و 

های کنیم. تصور غیر ارتباطی بودن هنر معماری امری غیر ممکن خواهد بود. زيرا معماری بر خلاف برخی ديگر رشتهياد می "معماری"نشیند که از آن با نام می

رسد. البته بايد به اين نکته توجه داشت ارفرما و سفارش دهنده دارد، از اين رو اصل ارتباط دو جانبه معمار و مخاطب، قطعی و انکارناپذير به نظر میهنری، نیاز به ک

 (.70، ص 1384وند )مهدوی نژاد، شرو میکه مخاطبان معماری غیر از کارفرما، مردمانی نیز هستند که به صورت غیرمستقیم و به عنوان ناظر يا رهگذر با بنا روبه

لی و اسلويی معارف انسانی نقد درست و عاری از اغراض، تجزيه و تحلیل و ارزيابی خردمندانه همه گونه آثر ادبی، هنری، کاربردی و نیز، بررسی منطقی، استدلا

نقد » (.15، ص1393اللهی، هینه کردن معیارهای به کار رفته است )آيتها و بها و فرآيند آن و درک ارزشها و فناست. هدف چنین نقدی، توضیح و ارزشیابی شیوه

پردازد. اگر هر چیزی که ساخته شده يا هر کاری های گوناگون بازنمايی میهای بشری است ... . نقد گفتمانی است که به بررسی صورتجزء لاينفک تمامی فرهنگ

)سیمون، « اندايم. موضوع نقد همیشه بازنمايی است و نقد و بازنمايی دو واژه همبستهآن را موضوع نقد قرار دادهکه انجام شود نوعی بازنمايی در نظر بگیريم، بالقوه 

 ، به نقل از اسپارشات(.299، ص 1384

ماری همانند خود معماری گیرد. نقد معگونه شکل میگردد، نقد معماری نیز همینطور که معماری از هیچ تولید مینقد معماری شبیه خود معماری است، همان

تواند در تمام پروسه شکل گیری معماری حضور داشته باشد و در تمام مراحل آن نقش دارد. فرآيند نقد باشد. نقد میفرآيند دارد و ترکب ممتدی از انواع نقدها می

د. بنابراين فرآيند طراحی معماری بدون نقد امکان پذير نیست. های فرآيند معماری نقش داردهد، به همین دلیل است که در تمامی بخشهمزمان با طراحی رخ می

 گردد. معماری که قابلیت نقد مداوم را داشته باشد ماندگار است. اگر معماری خلق گردد که امکان نقد آن شکل بگیرد، آن اثر جاودان می

های مختلف نقد هنری و همچنین نقد معماری از اضر به روشذا در مقاله حباشد که همواره مغفول مانده است. لبنابراين نقد مبحثی ارزشمند در معماری می

های نقد، عوامل تاثیر گذار معماری و نحوه ادراک معماری در نقد بررسی گرديده ديدگاه صاحب نظران در داخل و خارج از کشور پرداخته خواهد شد. با تبیین گونه

 باشد.نقد معماری میاست و در نهايت پژوهش در پی يافتن مخاطب اصلی 

 پیشینه تحقیق
معماری و "( در کتاب 1978نخستین بار مبحث نقد در قرن هیجدهم و در رساله کانت مطرح شد. بعدها اين اصطلاح در مجامع علمی حضور پیدا کرد. وين اتو )

( 1376) 4تقسیم بندی نموده است. برنو زوی 3و توصیفی 2، تفسیریارزشی( -)هنجاری 1، به دسته بندی انواع نقد معماری در سه دسته کلی معیاری"انديشه نقادانه

ای که در حوزه نقد معماری رايج های معمارانههای مطالعه و بررسی آثار معماری و شناسايی برداشت، به جستجويی در روش"چگونه به معماری بنگريم"در کتاب 

 5روانی و صورت گرايانه تقسیم بندی نموده است. کالینز-معماری را به سه دسته محتواگرايانه، جسمیهای معماری و به نوعی نقد است پرداخته است. وی برداشت

، به اطلاعات ارزشمندی در باره نقد معماری پرداخته است. همان طور که کالینز بیان نموده است اين کتاب "ها در معماری مدرندگرگونی آرمان"( در کتاب 1375)

های مختف معماری همچون، قیاس زيست شناسانه، قیاس مکانیکی، نظری قرن هجدهم تا بیستم میلادی است. اما در اين کتاب به قیاس هایبرای معرفی جريان

پیشنهاد يک مدل، برای سنجش آثار  "( در مقاله ای تحت عنوان 1376قیاس متکی بر علوم تغذيه و قیاس زبان شناسی دسته بندی کرده است. منوچهر مزينی )

تفکر "( در مقاله 1390باشد را مطرح نموده است. حمیدرضا شريف )ای میروشی تازه برای نظام مند نمودن نقد معماری که تحت يک ماتريس شش مولفه "ماریمع

پرداخته است. مهدی عباسی ها در فرآيند طراحی معماری به مطالعه در زمینه چگونگی تفکر طراحان و مهارت انديشیدن آن "نقاد و ارزيابی ايده طراحی معماری

به دنبال معنايی فراتر از جهان ادراکی شخص  "پژوهشی در باب ارتقای علمی نقدهای معماری تکنیکی برای استخراج معنای جامع اثر معماری "( در مقاله 1392)

( در 1393نوروزيرازجانی )واقع گردد. مسعود کوچکیان و ويدا باشد. که صحت آن را مورد توافق طرفین بحث منتقد که دربردارنده تمامی وجوه معنايی اثر است، می

های جهانی نقد مسئله نقد معماری معاصر ايران را نسبت به موقعیت و جايگاه رويه "جايگاه نقد در معماری ايران نسبت به توپوگرافی نقد در معماری غرب"مقاله

به دنبال پاسخگويی  "تحلیلی بر چگونگی نقد و ارزيابی آثار معماری آوانگارد" ( در مقاله1396اد امرئی )بررسی نموده است. الهه رحمانی، ايرج اعتصام و مصطفی مختاب

 باشد.های نقد صحیح اثر معماری آوانگارد و همچنین روشن نمودن چگونگی تاثیر عنصر زمان و مکان بر نقد آثار آوانگارد میبه بايسته

 روش تحقیق
حلیلی و در چند مرحله صورت گرفته است. در قدم نخست به معرفی نقد از منظر تعريف واژگانی و تعاريف تخصصی تبیین شده ت -مقاله حاضر به صورت توصیفی

های هنری و معماری پرداخته شده است. در قدم بعدی نحوه ادراک فضا و شکل گیری نقد معماری از سوی نقاد بررسی شده است. در قدم دوم به بررسی نقد در حوزه

 ست. در نهايت پس از بررسی سیر شکل گیری نقد از سوی مخاطب و شناخت مخاطب نقد، شکاف میان نقد و مخاطب نقد مطرح گرديده است.ا

 مبانی نظری -2
 برای ورود به مقوله نقد، ابتدا به تعريف نقد پرداخته و ريشه واژه نقد را در فرهنگ لغات بررسی خواهیم نمود.

 نقد 2-1
 فرهنگ معین به صورت زير آمده است:تعريف نقد در  

تشخیص محاسن و -4شکار کردن محاسن و معايب سخن؛ آ-3ب و بد؛ تمیز دادن خو-2ار از درهم، سره از ناسره؛ جدا کردن دين-1واژه عربی به معنی:  نقد:

 معايب سخن )ادبی(

 منتقد-3که خوب و بد را از يکديگر تمییز بدهد؛ آن-2کند؛ جدا می که درهم و دينار را از سره و ناصرهآن-1نويسد: چنین میو در معنی نقاد اين

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Normative criticism 
2 Interpretive criticism 
3 Discriptive criticism 
4 Bruno Zevi 
5 Peter Colins 
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 به صورت زير معنی شده است:       1واژه نقد در فرهنگ لغت روبر

 (، هم به معنی نقد و انتقاد، و هم به معنی ناقد و منتقد آمده است: 3)به انگلیسی: کريتیک 2در فرهنگ روبر، واژه کريتیک

رها و تولیدهای روحی، هنر داوری کا-1آزمون يک اصل، يک عمل، به منظور داوری ارزيابانه، از ديدگاه فلسفی يا زيباشناسانه. الف( داوری زيباشناسانه:  یک:

خلاقی، داوری اخلاق و کنند. ب( داوری هوشمندانه، اجموعه کسانی که چنین داوری میم-3اوری يک اثر هنری، يک اثر معنوی؛ د-2تولیدهای ادبی و هنری؛ 

های جدی و ناخوشايند دن، گرايش روح به برقراری داوریعمل داوری کر-1های يک مرد. خود داوری کردن. داوری اصالت يک متن از ديدگاه فلسفی. ج(خصیصه

 نانه؛ و ...داوری ناخوشايند و بدبی-2)انتقاد کردن(؛ 

 سازد.کند و محکوم میی که انتقاد میکس-2کند؛ ر روحی )ادبی يا هنری( را داوری میکسی که يک اث-1دهد و کارش اين است: شخصی که به داوری تن می دو:

منطقی يک ادعا و اصالت يک متن )يا اثر  سی که ارزشک-2کند؛ ها و اشتباهات يک اثر روحی )ادبی يا هنری( را تعیین میها، کیفیتکسی که ارزش-1 سه:

، 1393اللهی، آزمايد )آيتکند، نکات منفی را مید میکسی که انتقا-3کند(، شک اصولی و آزمون شخصی روی يک اثر روحی؛ يید میآزمايد )يا تاهنری( را می

 (.     14ص

دارد. گاهی چنین  فرق« انتقاد»با « نقد»شود. اما مندی تصور میگیری، و گلهکند و از آن در اذهان عمومی معانی عیب جويی، خردهانتقاد را تداعی می« نقد»

عف و اشکالات ضتلويحاً به کشف نقاط « انتقاد»به معنی ارزيابی صادقانه با در نظر گرفتن وجوه مثبت و منفی يک کار است، اما در عمل « انتقاد»شود که لغت ادعا می

ها با يکديگر است تا بتوان تصمیمی ت و منفی موضوع و مقايسه آنبررسی همه جوانب و نقاط مثب« نقد»، ولی کند. غالباً هدف از ايراد گرفتن استهر چیز اشاره می

 (.53، ص 1390تر گرفت )شريف، تر و منطقیدرست

ايرلندی مطرح شد. کانت در کتب مختلف  -اسکاتلندی -ای میان استدلال گرايی اروپا و تجربه گرايی انگلیسیدر واقع نقد به منزله روشی برای تفکر در وقفه

هم تاثیرگذار بوده است. در طی قرن  5کند که هیومو اعتلای کارهای دکارت است و گاهی هم بر اين نکته اذعان می 4که در پی تکمیل کار لايب نیز کندبیان می

، به نقل از شريفی، Jenner, 1977های چند دهه اخیر، نشان از بازگشت نگرش به نقد دارد )نوزدهم و بیستم فلسفه نقد نظر اقلیت بود و پابرجا ماند. اما پژوهش

1390.) 

ها گردد. اما ديدگاهها و کتب متعدد به وضوح نمايان میدر میان جواع فیلسوفان، روشنفکران و صاحب نظران به دلیل پژوهش 1980های اهمیت نقد از اواسط دهه

اری برای رسیدن به تعريفی منابع موجود در ارتباط با مفاهیم متنوع نقد معمو نظريات متفاوتی در زمینه نقد و بالاخص نقد معماری مطرح گرديده است. لذا بررسی 

 رسد، که در ادامه به بررسی آن پرداخته شده است.روشن و در نهايت درک دلیل نقد معماری و مخاطب مد نظر اين نوع نقد ضروروی به نظر می

تری از نقد معماری شکل بگیرد. به همین دلیل در اين عرصه نقد هنری پرداخته شود تا فهم صحیح هایاگر معماری را در زمره هنر قرار دهیم، ابتدا بايد به زمینه

 گردد.داخته شده و سپس نقد در معماری به صورت اختصاصی مطرح میهای مختلف نقد هنری پرابتدا به بیان ديدگاه

 های نقد هنریگونه 2-2
های باشد، روشنری میهمختلف نقد معماری، حیطه نقد هنری است. از آنجايی که معمارينیز دارای وجوه  هایيکی از منابع ديگر تحقیق برای شناسايی روش

 شود.های مختلف نقد هنری نیز پرداخته میتواند در غنای مباحث مربوط به نقد معماری کمک بسزايی نمايد. بنابراين در ادامه به گونهمختلف نقد هنری می

يی درباره يک رويداد فرهنگی و هنری تعبیر شود. برای خوانندگان يک ای از خبر و گزارهرين مولفه نقد ژورنالیستی آن بود که به گونهتمهم نقد ژورنالیستی:

را روی آن « رورم»ماند و اغلب عنوان های کلی يک نمايشگاه برای مخاطبان و عام و گسترده محدود میشد، به انعکاس مختصری از ويژگیمجله يا روزنامه نوشته می

وگو درباره يک نمايشگاه يا رويداد هنری را باز کند و به جای نجواهای در پسله به آن رفت آن بود که باب گفتگذاشتند. نهايت انتظاری که از نقد ژورنالیستی میمی

خواست که داوری کنند و عادت کرد، اما از ديگران میل ممکن بیان میترين شککند و يا داوری خود را به کوتاهشکلی باز و همگانی بدهد. اين نوع مرور، يا داوری نمی

های جذاب يک موضوع است. اين نوع نقد رنالیستی به دنبال بزرگ جلوه دادن بخش(. نقد ژو153-152، ص 1388داد )قره باغی، انتقاد کردن را در جامعه رواج می

 آن بنا به عنوان اثری ارزشمند هستند. وسیله هنر عکاسی از زوايای خاص يک بنا به دنبال معرفیشود. در معماری نیز به در تبلیغات به وضوح ديده می

های يی و زيبايی شناختی و بلوغ هنری هنرجويان بود. اين شکل از نقد هنری، که بیشتر در کلاسهای حرفههدف از اين گونه نقادی، ارتقاء آگاهی نقد آموزشی:

ار توانست در مورد کارهای هنرجويان کارايی داشته باشد و هم در مورد آثار هنری پیشینیان. مراد آن بود که هنرجو بتواند کت، هم میها رواج داشدرس و هنرکده

 (.153، ص 1388خود يا آثار ديگران را ارزيابی کند و خوب و بد آن را بسنجد )قره باغی، 

کند، سپس با تعبیر و تفسیر ها و فرم، ترکیب بندی، ساختار و رنگ را به دقت تجزيه و تحلیل میسازه اين گونه از نقد هنری، ابتدا تمام عناصر، نقد پژوهشی:

کند. نقد پژوهشی، در مورد هنرمندان های تاريخ هنر مشخص میبندیپردازد و دست آخر جايگاه اثر را در سلسله مراتب و ردهها، به محتوا و درونه اثر مینمادها و نشانه

يی از نقادی است گیرد. اين همان شیوههای تاريخی را به خود میکند و در مورد هنرمندان گذشته، شکلی از بازنگری در قضاوترا ايفا می« قضاوت تاريخ»قش زنده ن

 شود.های معماری به وضوح ديده می(. اين نوع نقد در کرکسیون153، ص 1388هم شهرت دارد )قره باغی، « نقد آکادمیک»که به 

هايی است های ديگر رواج دارد و در واقع همان آراء و نظريهتوان آن را هنری نامید، بیش از گونهاين شکل از نقد، که هرگز نمی نقد فراگیر و مردم پسندانه:

طفه و احساس و بینش فردی خود قضاوت ، از سر عاکه از زير و بم کار آگاهی درستی داشته باشدی آنبکنند. هر کس که مردم بعد از ديدن يک اثر هنری ابراز می

وع نقد ن(. اين 154ص شمارد )همان،گردد، قضاوت درباره اثر هنری را حق مسلم خود میکه از توان بینايی برخوردار است و زبانش هم هنوز میکند و به اعتبار آنمی

 بیابد. وه ساده و بديهی اثر است تا زبانی عامیانه برای بیاندر پی سخن راندن به زبان عامیانه است. به طوری که به به دنبال پیدا کردن وج
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های هنری، سبک و منر و در يک کلام فرم نقد فرمالیستی : نقد فرمالیستی نقدی است عاری از محتوای حسی و عاطفی؛ نگرشی است که به سوی فن آوری

توا گرايی و روان شناختی کردن اثر هنری پديد آمد. نقد فرمالیستی با نگاهی معطوف به مستقل از معنا معطوف و محدود مانده است. نقد فرمالیستی در ضديت با مح

دهد. در اين نوع نقد کند، تحلیل ساختار را در کانون توجه خود قرار میهای صوری و ساختار و ترکیب بندی و سطوح رنگ، اثر هنری را ارزيابی و داوری میکیفیت

های ساختاری اثر هنری کارايی داته باشد، کند، اگرچه اين شکل از نقد می تواند در بررسی کیفیتوشت اثر هنری را معین میهدف و روش دو عاملی است که سرن

ر و چه توجه تماشاگشود: يکی آن که نسبت به محتوا و فضای عاطفی و احوال انفسی، يعنی آندهد و با ايراد مواجه میاما از دو جهت خود را در محدوديت قرار می

دهد کاری های اکسپرسیو اثر هنری هستی میکه به آمیزه فرم و مضمون که به توانايیکند بی اعتناست و دوم آنبسیاری از مردم عادی را به سوی هنر جلب می

 (.155-1154شود )همان، صندارد. اين شکل از نقد هنری، آفاقی )برون نگر( و از منظر و نظر زيبايی شناسی، خودگردان شمرده می

شود، در پیوند با فرافکنی احساسات فردی، و اغلب به اين شکل از نقد گه گاه به آن نقد حسی و ذهنی هم گفته مینقد اکسپرسیونیستی یا متافیزیکی: 

قید احتیاط بتوان گفت که رايج  های فردی منتقد دخالت دارد و شايد باافسرده و سرکوفته هنرمند است. در نقد حسی بیش از هر چیز احساسات و ذهنیات و دريافت

ها و عشق و نفرت و خلق و خويی که به اثر خواهد حتی اگر با نگرش شاعرانه هم که شده، از انگیزهشود. نقد متافیزيکی میترين شکل نقد غیر رسمی شمرده می

ادمیک که شکلی خشک و عبوس به خود گرفته بودند و اغلب هنری شندگی بخشیده است سردرآورد. نقد حسی از قرن نوزدهم و در ضديت با نقدهای رسمی و آک

 (.157-156شدند پديدار شد. )همان، صدر پیوند با رويدادهای تاريخی از سوی آکادمی ها تشويق می

اهداف اخلاقی، مذهبی، شود، در اثر هنری به چشم ابزاری برای پیشبرد اين شکل از نقد هنری که به آن نقد هدفمند هم گفته می نقد ابزاری و کاربردی:

يی است که آمیزه چه اهمیت داردنتیجهکند. از اين ديدگاه، اهمیت نه در ساخت و ساز است و نه در بیان احساس؛ آناجتماعی، سیاسی و حتی روانشناختی نگاه می

 (.158کند )همان، صآيد و کاربردی است که در اجتماع پیدا میاين دو به دست می

نويسد، شود. تاريخ نگار نقد تاريخی میاجتماعی و نقد روان شناختی تقسیم می -اين شکل از نقد هنری به سه گونه نقد تاريخی، نقد سیاسی :نقد محتواگرایانه

ی، به اثر هنری شناختی است. در نقد تاريخی منتقد رها از تعصب و پسند فردپردازد و دل مشغولی روان کاو، نقد رواناجتماعی می-ايدئولوژيست به نقد سیاسی

های انسانی، از هر نحله و ملتی، و به پیروی از آن، تمامی نقد هنری، در کند. نقد ايدئولوژيکی تمام انديشهپردازد و آن را در متن و بستر تاريخی معین مطرخ میمی

چه گیرد.، در اينجا آنهای خاص را میيی از ارزشاخواه جانب پارهننهايت، ايدئولوژيکی است چرا که برآمده از يک دستگاه فکری و دايره انديشگی معین است و خواه

کاوانه هم اگرچه شکلی متن گرايانه دارد نامیم همان است که در هر نحله و مشربی ناظر بر موارد سیاسی اجتماعی است. نقد روان شناختی يا رواننقد ايدئولوژيک می

های نهانی سروکار دارد و اغلب از کنار احساسات و عواطفی که از طريق تجربیات زيبايی هنرمند است، با نمادها و نشانه های ناخودآگاهاما بیبشتر در پیوند با انگیزه

 (.159-158گذرد )همان، صنماياند بی اعتنا میشناختی در اثر هنری رخ می

يی از فلسفه فرانسه که دريدايی و پست استرالکچرالیستی نام گرفت پديدار اين گونه نقد هنری پس از پیدايش نحله نقد دیکانستراکتیوستی )ساخت شکنی(:

های ارزشی موجود در متن تاکید شد. نقد ديکانستراکتیويستی، نه مبتنی بر هیج انگاری است و نه متافیزيک؛ بلکه بر تعبیر و ابطال تضادهای دوگانی و سلسله مراتب

 (.160رد. به بیان ديکر، هر متن يک ضمیر ناخودآگاه هم دارد و نقد ديکانستراکتیويستی، روش قرائت ضمیر ناخودآگاه متن است )همان، صدا

بدون  (. هنر هرگز48، ص1393کند. )آيت اللهی، در روش نقد فنی و علمی منتقد هنر را بر اساس معیارهای علمی و فنی تثبیت شده نقد می نقد فنی و علمی:

يگرند. اين شیوه نقد و تکیه بر نقد فنی نتوانسته است راه کمال را بپیمايد. به همین دلیل است که ما معتقديم نقد فنی و علمی همیشه لازم و ملزوم و مکمل يکد

نکات قوت و ضعف اثر را برای هنرمند آشکار دهد و از سوی ديگر، نقاط و داوری بی شک بهترين روش نقد هنر است؛ زيرا از سويی، مخاطب اثر هنری را آموزش می

نه مخاسب تواند به راستی راه گشای او در بهبود کیفی آثارش شود. در هر صورت، نقد بايد عاری از هر گونه شائبه و اغراض سیاسی يا فردی باشد وگرسازد و میمی

 (.50-49اثر اغراض را يافته و اعتمادی به نقد نخواهد کرد )همان، 

ها و عناصر ترکیب اثر داشته است و چگونه به ها و رنگسازد که هنرمند چه هدفی از ترکیب شکلمنتقد در اين گونه نقد آشکار می ایی و محتوایی:نقد معن

ار کند. در اين گونه نقد منتقد کوشد که اين معنا و محتوا را آشکخواسته به بیننده منتقل کند، در اثر پنهان کرده است. نقد میها محتوا و معنايی را که میکمک آن

ها ی و ... نوجه کند؛ زيرا اينبايد و لازم است که به جهان بینی هنرمند و ادراک او از نمادها و راز و رمزها، مسائل فلسفی و حکمی و عرفانی و مسائل اجتماعی و سیاس

 (.66دهد.)همان، صهايی هستند که انديشه کلی هنرمند را بازتاب میعامل

جزء يک اثر هنری را دارد؛ وش نقد است و معمولاً جنبه شرح جزءبهترين رنقد توصیفی يا به عقیده گروهی از منتقدان، نقد تصويرگرايانه رايج توصیفی:نقد 

اين شیوه نقد را تصويرگرايانه دهد. مو و آن هم بر اساس ادراک خود از آن آثار شرح میجزء و موبهبدين معنی که منتقد آنچه هنرمند انجام داده است را جزءبه

هد، در عین اينکه کاملاً توصیفی است. وقتی نقد توصیفی ارزش خود (. تفسیر و تاويل علائم و محتوای اثر هنری، نقد را در زمره محتوايی قرار می63گويند.)همان، ص

 (.65شناسی هنر و ... سروکار دارد)همان، صکند که آن راصاحب قلمی بنويسد که با هنر، تاريخ هنر، فلسفه، زيبايی را ارائه می

نمايد و عناصر ترکیب از نقطه، کوشد تا اثر هنری را بر اساس اصول تثبیت شده آفرينش هنری بررسی و نقد میدر نقد فنی ، منتقد می نقد فنی و ساختاری:

آشکار  های آن، هماهنگی، وزن آهنگ و به ويژه تناسبات و هندسه مبنايی اثر هنری را برای بینندهخط،گستره، رنگ، تاريک، روشن، حرکت، ترکیب بندی و گونه

 (.66های فنی هنرمند در آفرينش اثر است )همان، صکند. در واقع، هدف نقد فنی بر ملا کردن توانايیمی

ترين آن، همان است که های بسیار دل انگیز نقد است. تعبیرهای زيادی درباره زيبايی شده است و سادهنقد زيباشناسانه يکی از شیوه نقد زیبایی شناسانه:

ها و اقوام مختلف متفاوت است. البته معیارهای زيبا و زيبايی در میان ملت« زيبايی چیزی است که لذت ديدار آفريند»ین در فرهنگ خود آورده است: مرحوم دکتر مع

ر لذت ديداری که يک لذت ها، مانند فرهنگ ايرانی و اسلامی، لذت روحی باما آنچه مسلم است، در همه اين تعبیرها اصل لذت ديدار شرط است. در برخی از فرهنگ

 (.67گردد )همان، صجسمانی است، اولويت دارد و چه بسا لذت روحی و روحانی اساس لذت ديدار و لذت جسمانی می

 هدف از اين گونه نقد شناساندن هنرمند يا اديب به عامه مردم و مخاطبان نقد به معنی گزارش احوال شخصی و شرح حال هنرمند )نقد تذکره نویسانه(:

ها ترين شیوه نقد است و در میان همه ملتتواند گزارشی از يک اثر هنری، يک نقاشی، يک معماری يا يک پیکره باشد.  اين گونه نقد کهنها است. اين نقد حتی میآن

 (.68-67ها وجود داشته است و دارد )همان، صو فرهنگ
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ای گزارشی را از يک نمايشگاه حقیقت گزارش روزنامه نگارانه بايد نامید. خبرنگار روزنامه يا مجله اين گونه نقد را در نقد گزارشی نمایشگاه یا یک واقعه هنری:

دهد. ممکن است ای خبر رسانی است که تمام جزئیات خبر يا واقعه را شرح میکند. در واقع، اين گونهفردی يا گروهی يا از يک واقعه و ماجراهای هنری منتشر می

 (.68خود را نیز در گزارش تاثیر دهد، يا بیان کند. اين گونه نقد ارزش علمی و هنری ندارد )همان، صنويسنده نظر شخصی 

نويسند که آشنايی و آگاهی کامل به شیوه کار يک هنرمند دارند و آن را برای شناساندن و معرفی او اين گونه نقد را معمولاً منتقدانی مینقد معرف هنرمند: 

 (.68نويسانه است )همان، صشود و در واقع، نوعی بسیار موجز و ساده از نقد تذکرهاين گونه نقد اغلب در خلاصه راهنمای نمايشگاه چاپ می نويسند.به همگان می

نکه انسان موجودی اي نقد ستايشگر و نقد نکوهشگر: در گوشه نقد متفاوت ولی از يک سرشت، نقد نکوهنده يا نکوهشگر و نقد ستاينده يا ستايشگر است. با توجه به

کنند، ممکن است منتقدی به دلايل ويژه، به اثر هنرمندی يا به خود او وابستگی است تاثیر پذير و گاهی اين تاثیرات تا حد فريبندگی انسان و حتی بندگی او عمل می

هايی از هنرمند و اثر هنريش آشکار بستگی خود را در قالب تحسیناخلاقی، عقیدتی، سیاسی، اجتماعی، میهنی و ... پیدا کند؛ در اين صورت، در نقدهای خود عوامل وا

شود و های مختلف، باعث بی مهری منتقد به هنرمندی مینمايد. عکس اين موضوع نیز ممکن است اتفاق بیفتد؛ يعنی نپسنديدن يک هنرمند يا اثرش از ديدگاهمی

سازد. در هر دوی اين نقدها اغراض شخصی منتقد نقش اساسی دارند و اين گونه یننده را بدبین میمنتقد به ياری قلم و کلمات فريبنده و جملات خشک و خشن، ب

گیرد و در نقد های سره نقد بر ناسره فزونی مینقدها از ديدگاه جامعه و تاريخ مردودند. نقد ستايشگر به ندرت فقط ستايشگر است. در نقد ستايشگر، همیشه جنبه

 (.70-69ت )همان، صنکوهشگر درست برعکس اس

گردد که در عین منتقد بودن، به اموزش هنر نیز اشتغال دارند. فرق کار نقد راهنما يا رهنمونگر بیشتر به وسیله استادان هنر و منتقدانی مطرح می نقد راهنما:

دهد )همان، اش را تذکر میند و قوت و ضعف و سره و ناسرهبیمنتقد با مدرس در اين است که منتقد به مثابه راهنمای يک هنرمند آثار او را نقد کرده، خوب می

 (.73ص

ای که در آن کار می کند و مکتبی که به آن وابسته در اين شیوه نقد، آثار هنری يک هنرمند در ارتباط با سبک و شیوه و جريان هنری نقد تطبیقی یا قیاسی:

ها و مختصات مقايسه شده و در نتیجه احکامی استنتاج و صادر ا هنرمندان ديگری با همان شاکلهشود. سپس اين بررسی با ديگر آثار هنرمند ياست، بررسی می

قايسه و تطبیق هنر دو قوم گردد. با اين حال نقد تطبیقی بیشتر برای درک و فهم تحول هنر قومی در ارتباط با تاثیرات و تاثرهايی که از اقوام ديگر گرفته است و ممی

 (.74گیرد )همان، صمقطع زمانی مشخص، انجام میو دو ملت، در يک 

کند، در های تاريخی، اجتماعی و سیاسی آن ملت يا هنرمند بررسی مینقد تاريخی که تحول هنر يک ملت با يک هنرمند را در ارتباط با تحول نقد تاریخی:

تواند تحلیلی يا تطبیقی باشد. نقد تاريخی های تاريخی تکیه کند و میر بر جنبهتواند بیشتای دانش باستان شناسی است که میحقیقت همان تاريخ هنر و تا اندازه

ها و های مختلف در تحول هنری خود داشته و از گرايشکه آن فرد هنرمندی مانند پیکاسو باشد، که در دورهگیرد، مگر آنمعمولا کمتر درباره يک فرد انجام می

 (.81شد)همان، صهای مختلف هنر تاثیر پذيرفته باجريان

ای به پرسش و پاسخ ای از نقد است مشروط بر آنکه منتقد آن را انجام دهد، نه هر روزنامه نگاری که در هر زمینهمحاصبه گونه مصاحبه یا نقد حضوری:

ان خود هنرمند برای خوانندگان بازگو کند. آنچه اش را از زبو زندگی نامه های هنرمند و اثر هنریکوشد که ويژگیپردازد. منتقد در مصاحبه يا نقد حضوری میمی

های تواند از فراسوی پاسخهايی را به میل خود مطرح کند و میتواند پرسشگر است. او میای دارد، زيرکی و هوشمندی منتقد مصاحبهکه در اين نقد اهمیت ويژه

 (.82هايی استخراج کرده و مطرح نمايد )همان، صهنرمند زيرکانه پرسش

کوشد هنرمند را قهرمان يا عنصر اصلی دهند، منتقد میدر اين شیوه نقد که اغلب نويسندگان و داستام سراها آن را انجام می سرا:قد داستانی یا داستانن

سرايی آثاری رد. شايد در اين داستانآوداستانی کند که بخشی از آن يا همه آن از زندگی هنرمند گرفته شده است و از آغاز کودکی تا زمان نوشتن نقد را بر کاغذ می

 (.85های هنرمند باشد )همان، صها و ناکامیاز او هم تجزيه و تحلیل شوند و شايد هم فقط شرح کامیابی

شیوه شخصی و کوشد تا يک اثر هنری، يک جريان يا گرايش يا حتی شیوه گروهی يا سبک و در نقد آرمانی يا نقد ترکیبی، منتقد می نقد آرمانی یا ترکیبی:

عین حال، مسائل روان  فردی هنرمند را در ارتباط با تمام اصول و مبانی آن هنر؛ نقاشی، پیکرسازی، ترسیمی يا هر نوع ديگر تطبیق داده و بررسی کند. منتقد در

هنری و حتی رشد و شکوفايی خود هنرمند رسیدگی و  شناسانه، جامعه شناسانه، سیاسی، اقتصادی و ... را نیز در زيربنای تکوين آن جريان، سبک، شیوه يا آن اثر

پسندم، يا من شود که منتقد خواست و سلیقه شخصی را از نقد خود دور دارد. در اين نقد من اين را دوست دارم يا میکند. اين نقد هنگامی آرمانی میپژوهش می

 85لیل، و اين ناپسند يا ناموفق است به چند دلیل، مطرح است )همان، ص(.پسندم مطرح نیست؛ بلکه اين خوب است به چند دآن را دوست ندارم و نمی

ای از اثر هنری است؛ در روش نقد شیوه تکوين، منتقد کاری با هنرمند ندارد. هدف او آشکار کردن شیوه و روش ايجاد يک اثر هنری يا گونه نقد شیوه تکوین:

های آن آفريده ذهن هنرمند گر و شاکلهحتوای تصويری اولیه، بلکه تجريدی که از همان آغاز، همه عناصر ترکیببرای مثال: نقد شیوه تکوين يک اثر تجريدی، بدون م

مندانی برده شود، ولی باشد، يا نقد شیوه تکوين يک نشانه، يک علامت و ... . در اين شیوه نقد گاهی ممکن است لازم شود به تقاضای بحث نامی از هنرمندی يا هن

 (.87ز اصول اين شیوه نقد نیست. )همان، صالزاماً ا

افتد که منتقد بیشتر بر اعتقادهای شخصی و ديد و برداشت فردی خو تکیه کند. چه بسا که اين در نقد هنر و مسائل هنری اتفاق می نقد نقد یا انتقاد از نقد:

تکی بر اغراض باشد و نقد را از حالت طبیعی و منطقی آن منحرف کند )همان، ها و با انديشه خلاق هنرمند مغاير است و حتی ممکن است مها با انديشهبرداشت

 (.88ص

اند )همان، ای برای يک دوست در دسترس خوانندگان گذاشتهبرخی از منتقدين گاهی آرای منتقدانه خود را به صورت نامه ای:نقد غیر مستقیم یا مکاتبه

 (.89ص

شمارند که در يک زمان کوتاه، ونه نقد را در قلمرو نقد وقايع نگارانه به شمار آورد. در اين گونه نقد تنها وقايعی را برمیشايد بتوان گفت اين گ نقد زمان نگارانه:

 (.94زنند )همان، صافتد و اگر لازم باشد، نقد کوچکی بر هر واقعه رقم میمثل يک سال، يک ماه يا يک هفته، اتفاق می

ای است که در آن منتقد با بیان و روشن کردن نقاط قوت و ضعف اثر هنری، يا مطلب فنی و هنری، بدون اظهار نظر فردی شیوه نقد تردیدی یا تشکیکی:

کوشد در مخاطب نقد نسبت به اثر هنری و حتی خود هنرمند، تريديد، دودلی و شک ايجاد کند. او بدين طريق، مخاطب خود و نتیجه گیری قاطعانه از نقد خود، می
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نمايد. چنین معمول شده که مخاطبان هنر همیشه به يک يا چند منتقد اعتماد کرده و نظر را به انديشیدن درباره اثر هنری و هنرمند واداشته و مجبور به داوری می

 (97مان، صگردد )هه نقد محسوب میپذيرند. در شیوه نقد ترديدی، داوری و نظريه مخاطب هنرست که نتیجها را بی چون و چرا میآن

 نقد معماری 2-3
ناسره بازشناسند. معنی  ( کلمه نقد در لغت بهین چیزی برگزيدن و نظر کردن است در دراهم، تا در آن، به قول اهل لغت، سره را از1354طبق بیان زرين کوب )

 داند.       گزينی است. نقد و نقادی را برابر سنجش و ارزيابی و حکم و داوری درباره امور میعیب جويی نیز از لوازم به

فرهنگ معین به معنای  اين واژه در (.Sharp, 1989, p8اند )داوری درباره کیفیت و ارزش زيباشناسانه اثر دانسته»برخی ديگر از نظريه پردازان نیز، نقد را همان 

داوری کردن درباره  ورای زدن »جا که آمده است. لیکن از آن« جداکردن خوب و سره از بد و ناسره، تمییز دادن خوب از بد، آشکار کردن محاسن و معايب سخن»

ای از عنوان مجموعه (. بیشتر نظريه پردازان، نقد را به6، ص1373امور نیک و بد و سره و ناسره آنها مستلزم معرفت درست و دقیق آن امور است )زرين کوب، 

 ,Sharpشود )کری طراح آن و تبعات اجتماعی و فرهنگی آن به بحث گزارده میهای فاند که در اين حوزه، ابعاد کمی و کیفی بناها و ريشهها در نظر گرفتهخاستگاه

1989, p9.) 
توان در ر اين صورت مید( خطاب کنیم Sharp, 1989, p8ها )آن را از جهانی ديگر داوری ارزش (، بدانیم و32، ص1384اگر نقد را داوری از چشم ديگران )اتو، 

شدند از ر آشکار نمینقد جدی صرفاً نفی نیست، بلکه آشکار کردن نکته سنجانه و انديشمندانه وجوهی است که اگ»است و  باب نقد چنین نوشت که نقد يک وسیله

 ، به نقل از میريام گوسويج(.                             8، ص 1377مانديم )استیونز، ها غافل میآن

 نقدهای معماری انواع 2-3-1
مند و سازمان يافته مورد بررسی واقع شده است. شايد به اين دلیل که مقوله نقد معمارانه هنوز به مرحله شکوفايی يک فرآيند نظام نقد معماری کمتر به عنوان

نقدها های نقادانه وادی معماری بدان تمسک جست، خود شاهدی بر اين ادعاست. ای واحد، که بتوان در مباحث و تحلیلکامل دست نیاقته است. عدم وجود پیکره

اشته و عاقبت انديشانه لازمست به جای اعتراض صرف يا تايید احساساتی، هدايتگر و جهت دهنده باشند. به عبارت بهتر نتايج نقدهای معماری رو به سوی آينده د

 (.20، ص1394باشد )اتو، 

 1انواع نقد از دیدگاه وین اتو  1-1-3-2
هايی از انواع نقد هستند. در ادامه ی، تفسیری و توصیفی دسته بندی نموده است. که هر يک دارای زير مجموعهوين اتو انواع نقد را به سه دسته کلی نقد معیار

 هر يک از انواع نقد بررسی گردديه است.

عده يا اصلی وجود دارد که جوهره نقد معیاری بر اين عقیده استوار است که جايی در دنیای پیرامون يک بنای معماری معماری يک نمونه، الگو، قا نقد معیاری :

ن معیار ممکن است کاملاً مادی و فیزيکی باشد )مثل معیارهای طراحی پله های (. اي49، ص1394شود )اتو، کیفیت يا موفقیت بنا بر اساس آن معیار سنجیده می

 ای نظريه نقد -1(. نقد معیاری جهار نوع است: 2رهای پوگینممتد در يک ساختمان( و يا معیارها ممکن است فیزيکی ولی غیر قابل اندازه گیری باشد )مثال معیا

 کمی نقد -4ای گونه نقد -3 (سیستماتیک) ایمنظومه نقد -2 (ایآموزه)

کند. ای نیز ارايه نمیهای عینی و محاسبهمنتقد در اين روش به عنوان مفسر مدعی تعلق به هیچ گونه نظريه يا معیار خاصی نیست و البته ارزيابی نقد تفسیری:

ای برای ارايه يک ابزار و وسیلهد نقد به عنوان رود که از اثر مورکند چشم انداز جديد و منحصر به فردی از موضوع فراهم کند و گاهی تا آنجا پیش میبلکه تلاش می

شود؛ نقد (. نقد تفسیری به سه نوع دسته بندی می113ترين ويژگی نقد تفسیری، شخصی بودن زياد آن است )همان، صکند. مهماثر جديد توسط خود، استفاده می

 دارانه و نقد القايیذوقی، نقد جانب

پردازد که ارتباط مستقیمی یمر حقايق استوار است. نقد توصیفی به بیان آن دسته از حقايق در مورد بناها اين نوع نقد بیشتر از ديگر انواع نقد ب نقد توصیفی:

 گردد.ای تقسیم میای و نقد زمینهنامه(. اين نوع نقد به سه گونه نقد تشريحی، نقد زندگی157با فرآيند ديدن و مواجهه با بنا دارد )همان، ص 

 نقدهای مطرح شد از سمت اتو وين، در قالب جدول زير خلاصه گرديده است. هر يگ از انواع دسته بندی
 

 1394بندی نقدهای معماری    مأخذ: اتو، گونه -1جدول

 مثال نقد ويژگی نقد زير مجموعه نقد نوع نقد

ی
یار

مع
د 

نق
 

ی 
ه ا

ري
نظ

د 
نق

زه
مو

)آ
ی(:

ا
 

 گرا بر اين عقیده استوار است که فقط يک راه و مسیر واحد برای دستیابینقد نظريه

ابی به به يک هدف واحد وجود دارد و به همین دلیل برای ارزيابی موفقی در دستی

 (. 52، ص 1394هدف نیز فقط معیار مشخص وجود دارد )اتو، 

فرم از کارکرد تبعیت می کند، هرچه کمتر بهتر، 

 تر کسل کننده ترهر چه کم

مه
ظو

من
د 

نق
ی 

ا

ک(:
اتی

تم
یس

)س
 

ای از اصول و عوامل معمارانه برای بررسی بر مبنای استفاده از مجموعه به هم بافته

ای، امکان ملاحظه يک ساختمان يا مجموعه شهری معین است. در نقد منظومه

بهتر های تجارب بشری، بسیار های نیازهای انسانی  همچنین پیچیدگیپیچیدگی

 (.64، ص 1394ای فراهم است )اتو، از نقد نظريه

راحتی، استحکام »تعريف ويتروويوسی از سه وجه 

 5و سولیوان 4، ماسگروو3، سیستم هیلر«و زيبايی

( يک ساختمان به عنوان تعديل کننده آب 1972)

و هوا )اقلیم(، تعديل کننده رفتارها، فرهنگ و 

 (.85منابع شناخته می شود )ص

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Wayne attoe 

2 A.W.N Pugin (1841) – .وی معتقد بود که کلیساهای انگلیسی قرن پانزدهم، معتبرترين سبک معماری کلیسايی بوده اند 
3 Hillier 
4 Masgrove 

5 dullivan 
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د 
نق

ونه
گ

ی
ا

 

های معماری در قالب با طبقه بندی گونه

کند. بر ها اقدام به نقد میها و دورهسبک

اساس انواع ساختاری، کاربردی و 

 ست.اای شکل گرفته صورگونه

نقد گونه ای با تاکید بر نکات ساختار: 

های بايد به اصول و قواعد )گونه

 (87استاندارد( بنا را مقايسه نمود. )ص

خانه متفاوت طراحی شده توسط  مقايسه سه

 1قرانک لويد رايت

نقد گونه ای با تاکید بر نکات عملکرد: 

يک اثر را با بناهايی که به لحاظ 

موضوع عملکردی به آن شباهت دارند، 

 (.89مقايسه می کند. )ص

ها با مثل مقايسه مدارس با هم و مقايسه بانک

 يکديگر

نقد گونه ای با تاکید بر نکات صوری: 

های ها و صورتها و انواع شکلبه گونه

خالص، البته مستقل از کاربردشان، 

ها بیشتر متوجه کند. ارزيابیتوجه می

ها و صور مختلف روند شکل گیری فرم

 (. 90ها است )صو نیز تغییرات آن

بررسی و مطالعه آثاری که از شکل بنای پانتئون 

 .تقلید از آن شکل گرفته است پرداخته شود رم و با

ی:
کم

د 
نق

 

در اين نوع نقد، معیارهای عددی يا 

ها بیان کننده های خاص آنمعادل

معیارها و هنجارهايی هستند، که يک بنا 

موظف به پاسخگويی آن ها است. 

های لازم، معیارها ممکن است حداقل

حدود متوسط يا شرايط ايدآل را نشان 

دهند. مثل: معیارهای کمی مربوط به 

( 101)صها و يا جزئیات آنهاساختمان

ها معیارهايی که نقد کمی بر پايه آن

 استوار است، همه بیان کننده تنوع نیازها

و مطابقت خواسته شده از يک بنا است. 

به طور معمول نیازها و اهداف بنا در 

شوند: قالب سه دسته کلی بیان می

اهداف و نیازهای فنی و ساختاری، 

نیازهای عملکردی و نیازهای رفتاری. 

 ( 104)ص

هداف و نیازهای فنی ساختمان: ا

مربوط به اصل ساختمان و مواردی از 

قبیل استحکام، قابلیت نگهداری و دوام 

 104آن 

 ارزيابی فنی از ديوارهای داخلی مدارس

اهداف عملکردی: به نقش و عملکرد 

ساختمان به عنوان بستری برای 

 105نگرد..های خاص میفعالیت

کننده فضايی باشد فضای يک مدرسه بايد فراهم 

که بتوان آن را به عنوان فضای کلاس خصوصی، 

 جمعی يا فعالیت گروهی مورد استفاده قرار داد

ر اهداف رفتاری: به تاثیر بنا و معماری ب

 شود. انسان مربوط می

( اصول طبقه بندی خاصی برای دسته 1974لزار )

حیط ادراک بصری م-1بندی رفتار ارائه کرده است: 

های های کلی نسبت به جنبهنگرش-2فیزيکی  

های رفتاری قابل فعالیت-3مختلف محیط فیزيکی  

 مشاهده در محیط فیزيکی

ی
یر

فس
د ت

نق
 

نه:
ارا

بد
جان

د 
نق

 
منتقد سعی در برانگیختن تحسین 

بل قديگران دارد.، نه داوری، در واقع او از 

قضاوت خود را انجام داده است و 

قول فتوای خود  خواهد مخاطب را بهمی

 .متقاعد کند

های مختلف ، برای فهماندن اثر، به مونتگمری شايلر، نقدهای خود را با استفاده از استعاره

 کرد.های جديد معماری متقاعد میقبول حقانیت جريان

ی:
قاي

د ال
نق

 

به جای تاثیر بر نحوه نگاه و دريافت 

عقلانی ما از مفاهیم، احساسات ما را 

دهد. اين نوع نقد میمخاطب قرار 

گونه ادعای در عقلانی بودن ندارد و هیچ

صرفاً بر مبنای به ياد آوردن احساساتی 

که در اولین مواجهه با بنا برای خود او 

کند از هر ايجاد شده است، سعی می

ای برای برانگیزاندن احساسات وسیله

مشابهی در خواننده يا بیننده استفاده 

 کند

( که تصوير صحیحی از آن را به 1974) 2زيرزمینی لندن، توسط پیتر گرينمتن ارزيابی قطار 

 مخاطب ارائه نگرده است و صرفاً احساسات خود را بیان کرده است.

 فنون نقد تصويری القايی : 

رگنمايی بزرگنمايی تصاوير )تصوير دوری از بزرگراه های آمريکا که به وسیله تلسکوپ بز-

 بالا بردن خشم عمومی نسبت به نابودی فضای سبزشده بود، به دلیل 

ین بکنار هم قرار دادن عناصر ضد و نقیض برای مقايسه، که مخاطب احساس کند ستیزی -

 خوب و بد ايجاد شده است و احساساتش تحريک گردد.

 های باد، طوفان يا برف و بوران است.ای از مه با استفاده از پس زمینهقرار دادن بنا در هاله-

 ها محو شده و مورد اشارات تلويحی واقع خواهد شد.که بنا در اين مینه

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Frank Lioyd Wright 

2 Peter Green 
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ی:
ذوق

د 
نق

 

ای در اين نوع نقد، منتقد معمولاً پاره

 تفاسیر کاملاً شخصی ارائه داده و همواره

معیاری به عنوان نقطه عزيمت تفاسیر 

کند. تفاسیر شخصی خود مشخص می

شخصی قائم به خود اوست و قرار نیست 

با معیاری سنجیده شود يا حتی که 

ای در پی داشته باشد. يکی از فايده

دهد، اين خدماتی که نقد ذوقی ارائه می

است که محیط فیزيکی را برای مخاطب، 

 کند.قابل ديدن و قابل به ياد ماندن می

های شخصی خود، از يک شاعر انگلیسی برای ارائه تفاسیر و خلاقیت 1لوريیت سی. دی لوئیز

 کند.استفاده کرده و نظريات خود را در قالب يک شعر، بیان می اتاق

 

ی
یف

وص
د ت

نق
 

 نقد تشريحی:

شود. به در آن وجوه معنايی اثر ذکر می

تواند دلیل بیان ساده حقايق موجود می

ای تازه و فهم جديدی از اثر امکان تجربه

ای فراهم آورد. توجه مخاطب را به پاره

و البته به  کندوجوه ساختمان جلب می

تبع آن، وجوه ديگری را مورد غفلت قرار 

دهد. به سه دسته نقد تشريحی وجوه می

ايستا، نقد تشريحی وجوه پويا، نقد 

 گردد.تشريحی روالی تقسیم می

تشريحی وجوه ايستا: به شکل، کالبد و 

های اصولاً ظاهر بنا توجه دارد. ويژگی

فرم، مصالح و بافت، دقت خاصی دارد. 

غلب چنین مطالعاتی، ايجاد هدف ا

بايگانی کامل، دقیق و علمی در مورد 

 بناهای تاريخی است..

های انگلستان توسط سر توصیف کامل ساختمان

 نیکولاس پوزنر

 

نقد تشريحی وجوه پويا: اين نوع نقد 

اطلاعاتی در مورد چگونگی استفاده از 

 دهد.بنا ارائه می

به تشريح وجوه پويای مرکز خريد  2جی اسکريبا

میلواکی پرداخته و ضمن بررسی نحوه استفاده از 

کند که چگونه همسرش و ساير بنا، توصیف می

 مردم در اين مرکز از سرما و باران در امان هستند.

نقد تشريحی روالی: در مورد روند به 

وجود آمدن محیط فیزيکی مصنوع 

 گويد.سخن می

( با نیم نگاهی به اختلاف 1972)هاکستیبل 

نظرهای موجود، در مورد يک ساختمان اداری 

جديد، روند بازسازی و توسعه آن را مورد بررسی 

 دهد.قرار می

 اینامهنقد زندگی

شود. اين نوع نقد به دلیل کمک در آن حقايق مربوط به زتذگی سازنده اثر ذکر می

ی از ط مخاطب، بسیار ارزشمند است. يکبه فهم و ديدن وجوه بیشتری از بنا توس

ای، شناسايی الگوهای محرک و تاثیرات وقايع گذشته بر وقايع فنون نقد زندگی نامه

ندگی زکنونی يا بعدی زندگی هنرمند است. و يا بیان حقايق مربوط به وقايع يک 

 است.

گويد: کارهای مس (، می1973چارلز جنکز )

 دوران کودکی او وندروهه تاثیر گرفته از تجربیات

 باشد.می

 

 اینقد زمینه

بررسی قرار  رويدادها و وقايع مرتبط با روند طراحی و تولید يک اثر معماری را مورد

دهد. به طور خاص، اخباری را در زمینه مسائل اجتماعی، سیاسی و اقتصادی می

 شود.پیرامون آن شامل می

نگاهی به مسائل سیاسی موثر در روند طراحی در 

( در مورد 1976) 3های مايکل باومبخشی از نوشته

 طرح و اجرای ساختمان اپرای سیدنی

 
توان نوعی ديگر نیز تقسیم بندی نمود. در بعضی مواقع بر دارد. را میتقسیم بندی که اتو وين برای نقد معماری در سه دسته نقد معیاری، تفسیری و بیان می

گردد. به بیانی ديگر معیارها از مبانی معماری يا نوعی مفهوم و يا نوعی کمیت شود و گاهی توصیف میموضوع نقد تفسیر می گیرد، گاهیاساس معیارهانقد صورت می

ل گیرد. در نقد توصیفی و تشريحی منتقد به خود اثر، صاحب اثر و يا بستر شکبرخواسته است. در نقد تفسیری، به سه ديدگاه جانبدارانه، القايی و ذوقی شکل می

باشد. در نمودار زير اين گیرد و يا بدون معیار که در اين حالت يا توصیف است و يا تفسیر میتوان گفت نقد يا با معیار صروت میگیری اثر ناظر است. بر اين مبنا می

 موضوع بیان گريده است.

  

 

 
 

 
 کلی انواع نقددسته بندی  -1نمودار

 

 

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Laureate C.Day Lewis 
2 Jay Scriba 

3 Michael Baume 

 معیار

 بدون معیار

 توصیف

 تفسیر
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 1انواع نقد از دیدگاه برونو زوی 2-1-3-2

های نقد پرداخته است. وی در اين کتاب انواع به گونه« های معماریبرداشت»در بخس پنجم کتاب، با عنوان  2"چگونه به معماری بنگريم"برنو زوی در کتاب 

روانی و برداشت  -گردد به سه دسته کلی تقسیم بندی نموده است. برداشت محتواگرايانه، برداشت جسمیهای معمارانه را که به نوعی خود نقد منظور میبرداشت

 گردند که در جدول زير خلاصه گرديده است.ها يا نقدها به چند دسته ديگر تقسیم میيک از اين برداشت صورت گرايانه. هر
 

 1376مأخذ: زوی، انواع برداشت از معماری  -2جدول

 مثال ويژگی برداشت )نقد( نوع برداشت )نقد(

 محتواگرايانه

 تعبیر سیاسی
اقات با اتفدر اين تعیبر نقد اشاره به وابستگی زياد معماری 

 سیاسی دارد.

ها و مهاجرت هنرمندان تاثیر اشغال قسطنطنیه به وسیله ترک

 بیزانسی به اروپا و انگلستان

 -تعبیر فلسفی

 مذهبی
 مرگ معماری گوتیک در انگلستان بر پايه رفرم پروتستان نگرد.اين نوع تعبیر نقد معماری را از منظر تاريخ می

 تعبیر علمی
ها و معماری را بر اساس چگونگی انديشه تعبیر علمی نقد

 حولات علمی می داند.ها، ناشی از تسلیقه

 قانون فضايی رنسانس که نتیجه پرسپکتیو است. يعنی نتیجه

 استقرار جسم سه بعدی به طور عینی بر روی صفحه است.

-تعبیر اقتصادی

 اجتماعی

 اتاين تعبیر معماری را خاطره نگاری نظام اقتصادی و موسس

 شمارد.اجتماعی بر می

ز مماری رنسانس را نتیجه محو روستاهای قرون وسطی، ناشی ا

یگیری انتقال اقتصاد کشاورزی به دريا و ارجحیت پیدا کردن ماه

 داند.می

 گرايانهمادی

گردد که بر شکل گیری يک اثر به دنبال عوامل عینی می

ايط موثراند. اين ديدگاه گاه به شکل معماری از منظر شر

 نگرد و گاه به عنوان مباحث فنی.جغرافیايی می

 تحلیل بنای معماری از لحاظ استحکام و سازه ساختمان

 جسمی روانی

وار بنا در اين نوع نقد معماری، به دنبال بررسی تناسبات، نکات هندسی و راضی

ساده های باشد. در پی اين است که نحوه فهم معماری را مقید به قواعد و قانونمی

ل روانی علمی کند. هنر را درجه علم نزول دهد. عناصر و اجزاء معماری را تحلی

 کند.ها معنی ثابتی پیدا میکند و برای آنمی

خط افقی احساس مستمر، منطقی و روسنفکرانه به دست 

دهد و خط عمودی نماد بی نهايت، خواب و خیال و تهیج می

های تزئینی رزشاست و خط منحنی معرف ترديد، نرمش يا ا

 است.

 صورت گرايانه
ضاد، تقارن، تناظز به قوانین مروبط به ظاهر اثر است و بر پايه قواعدی چون وحدت، 

 کند.تعادل، تناسب، خصوصیت، مقیاس، سبک و امثال آن، اثر را تحلیل می

 تبیین وحدت در معبد کوچک برامانته و ديده نشدن وحدت در

 کاخ روچلايی
 

 انواع نقد بر اساس دیدگاه محمدجواد مهدوی نژاد 2-3-1-3
نگاه متفاوتی  "انبه به آثار معماریجآموزش نقد معماری، تقويت خلاقیت دانشجويان با روش تحلیل همه "ای با عنوان ( در مقاله1384محمدجواد مهدوی نژاد )

داند. شیوه پیشنهادی وی، مبتنی بر برخورد با معماری به یز در آموزش معماری میبه نقد معماری داشته است. وی نقد معماری را موضوعی راهبردی و بحث برانگ

مک های بصری به کانهحلیل رمزگان و نشت-1مثابه يک موضوع ارتباطی میان معمار و مخاطب است. بر اساس چنین رويکردی، شش ديدگاه نقد يک اثر وجود دارد: 

تحلیل -3)ديدگاه رومانتیک(ای پديد آورندهههای معمار به عنوان مبدع اثر، بر مبنای ساختار تاويل و ويژگیو انديشه بازخوانی نیت-2)ديدگاه کلاسیک( نشانه شناسی

ها و نظرات تحلیل برداشت-5ای( زمینه اجتماعی و سیاسی برپايی بنا )ديدگاه زمینه تحلیل بافت و-4صورت و فرم معماری بر مبنای شکل خارجی بنا )ديدگاه فرمی( 

 ای(.های تماسی و فرآيند ساخت پروژه )ديدگاه رسانهحلیل ويژگیت-6مخاطب )ديدگاه پديدارشناسانه( 

يانی در بازشناسی و نقد بر اساس مدل ارتباطی ارائه شده در اين مقاله، معمار، معماری و مخاطب سه رکن آغازين و زمینه، رمزگان و نمود معماری سه رکن پا

 صورت خلاصه ارائه گرديده است. های بیان شده در اين مقاله در جدول زير بههای هر يک از ديدگاهآيند. تعارف و ويژگیمیيک اثر معماری به شمار 
 

 1384مأخذ: مهدوی نژاد،  خاطباه ارتباط میان معمار و مهای مختلف نقد معماری با ديدگنحله -3جدول

 تعريف کانون توجه های نقدنحله

 ها و رمزگاننشانه ديدگاه کلاسیک

پردازد.. با اندکی ای ساختارگرايانه دارد و بر اساس آن به تحلیل بنای معماری می، در تعريف معماری، شالوده3ديدگاه کلاسیک

توان اينچنین استنباط کرد که سالوده نگاه هنری پیشگامان مکتب نگر به تمامی آثار کلاسیک میرواداری، در يک نگاه جامع

های بیانی اثر هنری بوده، بر اساس اين انگاره در مقام نقد، متوجه ويژگی کلاسک بر پايه رمزگان اثر هنری استوار است.

 گردد. های بصری تحلیل مینشانه

 ديدگاه رومانتیک
اهداف و 

 شخصیت معمار

ی ديدگاه و نیت معمار مورد بررسی ای آرمانی دارد و فراشد ارتباط هنری و نقد معماری را از زاويهشالوده 4ديدگاه رمانتیک

آورد و به دقت مورد دهد. در اين رويکرد، هنگام مواجهه با يک بنای معماری، آنچه موجبات ارزشمندی بنا را فراهم میر میقرا

گیرد، نیت معمار و مقصود پديد آورنده آن است. بر اساس ديدگاه رومانتیک، معمار به عنوان آغازگر کنش داوری قرار می

 آيد.معماری به شمار می ترين رکن بازخوانی اثرارتباطی، مهم

                                                                                                                                                                                                    
 

1 Bruno Zevi 

  1376زوی، برنو، چگونه به معماری بنگريم، ترجمه فريده کرمان، تهران، کتاب امروز،  2
3 Classic 

4 Romantic 
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 ديدگاه فرمی
فرم بنا و تناسبات 

 بصری

هنری میان معمار و مخاطب را از زاويه فرم و شکل اثر معماری، مورد بررسی  ای شکلی دارد و فراشد مکالمهاين ديدگاه شالوده

معطوف  خود را به درک شکل پیام هنگام بررسی يک پیام خواه هنری باشد و يا خواه غیر هنری، توجه دهد. اين روشقرار می

 ,Ertichهای ساختاری آن، به درک معنايی آن پیام، بپردازد )کوشد از راه شناخت عناصر و نشانه شناسی مولفهدارد و میمی

1981, pp.1-22های بصری آشکار در طرح، به مکالمه درباره تناسبات معماری، رنگ، (. در معماری منتقد با تکیه بر رهیافت

 پردازد.ی مربوط موجود در بنا میم، بافت و قوانین زيبايی شناسانهفر

 ایديدگاه زمینه
طبقه مخاطب و 

 اقتصاد

نمايد. هر اثر معماری، از ای ارجاعی دارد و به زمینه اجتماعی اثر توجه میای در نقد فراشد ارتباط هنری، شالودهديدگاه زمینه

اجتماعی روزگار شکل گیری خويش است. به عبارت ديگر بسترهای اجتماعی، -تاريخیلحاظ کیفیت ادراکی، وابسته به زمینه 

آيد و هر مطلبی جون نیت مولف، فرهنگی، سیاسی، تاريخی و انسانی هر بنای معماری، مبنای اصلی در ساخت آن به شمار می

 (.Watt, 1974, pp.33-37روند )می ی اولیه تولید اثر به شمارفرم اثر و رمزگان موجود در آن نیز، توابعی از زمینه

ديدگاه 

 پديدارشناسانه

های برداشت

 مخاطب

ها و ادراک مخاطب، گیرد و اصالت معنايی پیام، بر اساس دريافتدر رويکرد پديدارشناسانه مخاطب اثر در کانون توجه قرار می

 ,Koumann, 1979قضاوت اثر هنری خواهد بود )شناسانه ادراک اثر مخاطب و برداشت او ملاک شود؛ و لذت زيبايیتاويل می

pp. 33-341.) 

 روش ساخت ایديدگاه رسانه

کند. و روش ساخت بنا تمرکز می ای شکل مادی اثر را مبنای قضاوت آثار معماری قرار داده، بر موضوع مبادلهديدگاه رسانه

ترين عنصری است که فراشد درک مخاطب از اری، مهمی کار يک هنرمند و تکنولوژی به کار رفته در احداث يک اثر معمشیوه

(. در نگرش اين جريان معماری به عصر اطلاعات وابسته است و معمار بايد Luhan, 1973, pp.1-12کند )معماری دخالت می

 (.152، ص1381آن را بپذيرد و يا توسط تکنولوژی که هدف آن آزادی همگان است، بلعیده شود )کاستیمايزر، 
 

 های حضور نقدعرصه 2-4
توان بدين ترتیب دسته بندی کرد: نقد توسط خود شخص، نقد توسط کارفرما، توسط متخصص، دوست و همکار و نقد های گوناگون و متنوع از نقد را میموقعیت

نقش منتقد است. به عنوان مثال نقد در جايگاه ای و عامی. اين دسته بندی، هم دربرگیرنده موقعیت حادث شده برای نقد و هم دربرگیرنده توسط شخص غیر حرفه

پردازد. برعکس، يک متخصص به هنگام نقد، هیچ کارفرما، شايسته مدير دفتر يا مدرسی است که به تفسیر و قضاوت در مورد آثار افراد مبتدی يا شاگردان خود می

های خاص او، بر ديگران دارد. ها و آگاهی. نفوذ او، تنها بستگی به تاثیرگذاری ديدگاهدهد، نداردها را مورد نقد قرار میقدرت و نفوذ خاصی بر کسانی که کار آن

ها کاملاً نشئت گرفته از وسعت ديد، اطلاعات، تصورات و تجارب آنها است. اند که تاثیرات آنهايی از متخصصانها و همچنین مورخان، نمونهها، روزنامهمنتقدان مجله

گیرد. گیرد، سعی در متقاعد کردن ديگران دارد. در حالی که نقد کارفرمای صاحب قدرت، فقط از تسلط و نفوذ او بهره میص انجام مینقدی که توسط شخص متخص

د. چرا که او شوای تحت نفوذ و تسلط کارفرمای خود قرار داشته و از همین منظر نیز، مورد نقد واقع میشخص مبتدی، کارآموز يا زيردست کارفرما، معمولاً به گونه

گیرد. چراکه، حتمالاً منتقد و صاحب اثر به دلیل گونه قدرت و تسلطی قرار نمیفقط بايد تابع باشد. در عوض، در نقد توسط همکار و دوست، صاحب اثر، تحت هیچ

ت و تسلط خاصی و تنها جنبه قابل اهمیت آن رويارويی رابطه نزديک، از دانش مشترک و تمايلات مشترکی نیز برخوردارند. نقد عوام، نه اعتبار خاصی دارد و نه قدر

 (.222-221، 1394مستقیم اين قبیل افراد با محیط ساخته شده است. )اتو، 

د، نقد توسط گیرد. اين نوع نقمرتبه ديگری از نقد نیز هست که بعضی از مراتب بالاتر، نظیر نقد کارفرما، نقد متخصص، همکار، تازه کار و نقد عوام را نیز در بر می

دهد. انتقاد از خود، سیمايی از تفکر آگاهانه را خود شخص )صاحب اثر( است. در اين نوع نقد طراح، در جريان روند طراحی، خود )و طرح خود( را مورد نقد قرار می

تر کردن آن صورت نگرفته است )همان، ر روشندهد و هرچند اين حقیقت مورد قبول بسیاری از هنرمندان خلاق است، تحقیقات جدی چندانی، به منظونشان می

 (.222ص

باشد. زيرا صاحب اثر با استفاده از نقد در پی بهسازی فرآيند تولید است، اما منتقد در انتهای مسیر فرآيند تولید معماری بنابراين بهترين نقاد اثر صاحب اثر می

تر از خود اثر است، اما منتقد به دنبال پیدا کردن الگوها نیز هستند و رآيند شکل گیری اثر به مراتب مهمکند. در نگاه صاحب اثر فقرار دارد و نتیجه نهايی را نقد می

 ها دارند تا اظهار نظرهای بیشتری انجام دهند.سعی در تبديل آثار معماری به کلیشه

 تاثیر عوامل شکل دهنده معماری  در نقد 2-5
باشد. گردد که شکل گیری معماری تحت تاثیر عواملی است که در نقد اثر تاثیر گذار میيد به اين موضوع اشاره میقبل از تعیین مخاطب نقد معماری ابتدا با

يابی معماری را مورد توجه قرار داد. های زندگی جمعی و زندگی خصوصی نوست، شش عامل ارزشهمانطور دکتر منوچهر مزينی در مقدمه مفصلی که بر کتاب عرصه

آورند، به شکل پذيرند و يا اصولاً اساس معماری را پديد میگذارند يا از آن تاثیر میرا همان عملکرد نقد بدانیم بنابراين، عواملی که بر معماری تاثیر می اگر ارزشیابی

 شش عامل قابل از ديدگاه دکتر منوچهری قابل تعريف هستند. اين شش عامل به صورت زير توصیف شده است:

پذيرد. توان و نبايد بدون توجه به محیط طرح کرد و ساخت، زيرا محیط هم بر معماری تاثیر بسیاری دارد و هم از آن تاثیر میمعماری را نمیهیچ اثر  محیط:-1

 .شودمراد از محیط، در اين بحث کلیه عوامل طبیعی و يا ساخته و پرداخته انسان است، که اثر معماری در جوار آن و يا در میان آن ساخته می

اند. از اين رو، معنای ر اثر معماری بدين اصل وابسته است که اين اثر معماری تا چه اندازه آسايش مردم را تامین ترين عامل مردمدر معماری اساسی مردم:-2

 دارد و در پاسخ به نیازهای ايشان کاراست.می

های شود. هنگامی که امکانات شامل مصالح و روشکه سبب تحقق يک اثر معماری میتمام عوامل اعم از کالبدی يا غیر کالبدی ذات يا معنی است امکانات: -3

يا آن را  شود، از معماری جدايی ناپذيرند. امکانات تنها ذاتی و يا کالبدی نستند. امکانات مالی نیز ممکن است باعث تحقق يک پروزه معماری شود وساختمانی می

 زنده به گور سازد.

های گوناگون آدمی، از نظر معماری به چه میزان فضا نیاز دارد. همچنین بسیاری از عوامل کنند فعالیتکتب و مراجعی که تعیین می نداردها:ها و استااندازه-4

 اند.ای يافتههای معین و استاندارد شدهمعماری همچنان در و پله و سقف اندازه
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. از اين رو، هرچقدر خوب روابط اجزاء معماری ابد و چون چنین است به نظم فضايی نیاز دارديمعماری به حکم ماهیت خود در فضا تحقق می نظم فضایی:-5

 هاست.را در دو بعد تنظیم کنیم. آنچه در حقیقت بايد مورد توجه قرار گیرد روابط اجزای معماری در فضا و نظم آن

هايی که معماری را فقط ساختن اعلام معماری است. تمام نظريه جزيه ناپذيرملاحظات زيبايی شناسی و کیفیات بصری از عوامل ت کیفیات هنری و بصری:-6

گری دارد و نیز همانند موسیقی، هنری است که به بعد زمان بستگی دارد، پاره ای کیفیات کرد، اکنون مواجه با شکست شده است. معماری پیوند نزديک با تنديسمی

 (.15، ص 1376ست و هم در عرصه معماری )مزينی، گری و موسیقی معتبر اهای تنديسهم در عرصه

ايد به گونه ای بیان اين شش عامل بیان کننده اين موضوع است که معماری دارای بدنه وسیعی بوده، که در شکل گیری آن نقش داشته است. لذا نقد معماری ب

تواند با باشد و نمیمی قص است. بنابراين نقد معماری تجمیعی از تمامی نقدهاگردد که تمامی اين عوامل را پوشش دهد و نقدی که يک جانبه به معماری بنگرد نا

 تکیه بر يک نوع نقد به نقد همه جانبه و کامل برسد.

کند ه میهای خود استفادبرد و از همه انواع آن در ارائه بحثانواع نقد را به صورت موازی با يکديگر پیش می 2هادر کتاب اولین و آخرين عشق 1جان بجمان

تواند آغاز نقدی بعد باشد و سیری به گردد و پايان هر نقد میباشد که در پی هم برای يک اثر استفاده می(. در اصل نقد معماری ترکیبی از انواع نقدها می149)ص

کند، بنابراين نقد معماری ابل استفاده را مشخص میهای مختلف نقد قتوان گفت؛ هدف نقد معماری، گونههم پیوسته را شکل دهد. در رابطه با انتخاب نوع نقد می

ترين مسئله نقد معماری، تدوين باشد. بزرگها میگیرد و بر اساس تدوين فرضیهباشد. لذا هدف نقد معماری قبل از خود نقد صورت میبدون هدف امکان پذير نمی

 تواند بر اساس تعداد بناها عوض شود.ها است. که میفرضیه

 ها یافته -3
باشد. در ادامه به نحوه ادراک مخاطب از معماری پرداخته خواهد شد. اين سیر فرآيند شناخت از آنجايی که نقد معماری بدون درک معماری امکان پذير نمی

ايی که در آن حضور پیدا ارتباط با فضمعماری، ادراک معماری و نقد معماری، بدون حضور يکی از اين سه عامل شکل نخواهد داد. بنابراين موضوع ادراک معماری در 

 کرده است به صورت مختصر بیان شده است. تا تاثیر آن بر نقد معماری روشن گردد.

گانه انسان در شود. در اين مرحله حواس پنجدهد: ابتدا تظاهرات اثر به وسیله دستگاه ادراک حسی يافت میفرآيند ادراک يک اثر معماری در سه مرحله رخ می

های حسی نسبتاً مشابهی برخوردارند يکسان است. برای گیرد میان تمامی کسانی که از صحت اندامکه آن دخیل هستند. دريافتی که دراين مرحله صورت می انجا

ای مرحله قبل تجزيه و هکند میان همه افراد بشر يکسان است. در مرحله دوم ادراک، بر روی دادهمثال تحريکی که رنگ بنفش در شبکیه چشم افراد ايجاد می

ها که برای دستگاه شناختی فرد بیگانه ها برخی از دادهشوند. در اين تجزيه و تحلیلگیرد و اطلاعات قابل فهم برای دستگاه عقلی تولید میهايی صورت میتحلیل

گیرد و منجر به شکل گیری معنا در سطوح ی عقلی قرار میهاشود. در مرحله سوم، اطلاعات مرحله دوم مورد تحلیلهای حسی دستچین میهستند متوقف و داده

 (.Neisser, 1976, p12-18شود )مختلف خود و نسبت دادن آن به اثر معماری می

گانه، های حواس پنجسی، همه آنچه در تجربهحتوان بحث را پیش برد. در فلسفه ادراکات آيد میچه به ادراک حواس پنج گانه در میبدون وضوح بخشیدن آن

 .(41-40، ص1391شود )فیشر، های حسی نامیده میگیرد دادهقرار می« حس شدن»خواه ادراکی و خواه غیر آن، مورد 

فقط دارای کیفیات حسی »های حسی در ماهیت درونی خود، را نبايد يکی پنداشت. داده« هست»شود و آنچه ذاتاً واقع می« تجربه»و « حس شدن»آنچه مورد 

اند، های حسی سازنده تجربههای حسی اند و دادههای داده(. هرچند اين کیفیات حسی، ويژگی2، ص1994)رابینسون، « دهندبیرون از خود ارجاع نمی هستند که به

با خصلت پديداری تجربه  ها نبايدهای خود تجربه باشند، مطالعه ترکیب خواهد بود. پس اين ويژگیها، ويژگیشود که اين ويژگیاين فرض که اين موضوع موجب می

 (.41-40، ص 1391يک داده حسی همانند دانسته شود )فیشر، 

اند، چنان که فیلسوفان ايدئالیست گفتهها از اعیان است؛ نه آنگويند، دريافت منفعلانه بازنمايیبه زعم مرلوپونتی ادراک کردن نه آنچنان که عینی گرايان می

گذارد همچنان ای است که بر جهان تاثیر میاست. مدرک درعالم است، اما نه به آن شیوه که اعیان محض هستند؛ مدرک سوژههايی در ذهن من خلق جهان از ايده

 (. و اين چیزی نیست جز کلیت حضور انسان با تمامی جسمش که همان بدن اوست.63-62، ص1389گذارد )ماتیوس، که جهان بر او تاثیر می

های مدرک از جهان، کند لزوماً بايد در جهان قرار داشته باشد؛ بايد در مکان و زمان خاص ثابت شده باشد. تجربهای که ادراک میهکند سوژمرلوپونیتی مطرح می

نواع اعیان توان گفت همه اابژه بودن است و مانند همه اشیاء در جهان، مادی يا فیزيکی است. به لحاظ حسی می 3بودن-جهان-از چشم انداز يا منظری خاص است. در

گويند هايی خاص پاسخ میای خاص به انواع محرکهای حسی هستند به شیوههايی که مجهز به انواع مختلف اندامشوند، با وجود اين تنها آنمی« درک»فیزيکی 

 (13، ص1395)اکبری و فلامکی، 

 تحلیل یافته ها -4
 گردد و قطعاً نوعیشود. با حضور مخاطب در فضا ارتباط برقرار میمری ضروری محسوب میطبق موارد بیان شده حضور مخاطب در اثر معماری برای درک آن ا

تواند در سه سطح ادراک عینی، انتزاعی و مفهومی تقسیم دهد. ادراک مخاطب بستگی زيادی به میزان دانش و اطلاعات وی دارد. که میبرداشت و ادراک در آن رخ می

گیرد. با توجه به مطالب بیان شده نقد فضايی که مخاطب در باعث ايجاد ادراکی گرديده است که در اين فرآيند فهم فضا شکل میگردد. لذا ارتباط بلافصل مخاطب 

تواند با مخاطبی که در آن حضور نداشته است، متفاوت باشد. هايی است که از سمت نقاد ادراک شده است و میآن حضور نداشته است، صرفاً روشن نمودن ويژگی

ل نگرفته است و يا اين موضوع بیانگر خلاء موجود در نقد معماری است که مخاطب نقد معماری کیست. مخاطبی که در فضا حضور نداشته است و ادراکی در آن شک

 مخاطبی که در فضا حضور داشته و به ادراک بلاقصل فضا دست پیدا کرده است.
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گردد. زيرا با حضور مخاطب معماری در فضا، ارتباط گردد و بر اين اساس به وادی نقد وارد میمطرح میمعماری خود به عنوان فضايی درک شده از سوی مخاطب 

گردد. لذا برای بیان نقد معماری موضوع ادراک فضا نیز نبايد ناديده گرفته های مختلفی در هر فرد میگیرد که باعث به وجود آمدن ادراکبلافصل با فضا شکل می

گردد که، مخاطب اصلی معماری يعنی بهره بردار خود ادراکی عینی های مختلفی که در ارتباط با آن وجود دارد، مشخص میسی وادی نقد و ديدگاهشود. بعد از برر

 باشدا فضا بلافصل میپردازد. اين در حالی است که وی نیازی به هیچ گونه اطلاعات از فضا ندارد، زيرا ارتباط وی باز فضا داشته و با دانش خود به فهم فضا می

 نتیجه گیری -5
اند و برخی ديگر تمامی بهره برداران فضای معماری را مخاطب نقد معماری برخی از صاحب نظران نقد معماری را در ارتباط با  آموزش معماری بررسی نموده

ند. همچنین از آنجايی که معماری هايی به هم دارها شباهتهای مختلف نقد از سوی معماران و هنرمندان شکل گرفته است، که برخی از آناند. گونه بندیقرار داده

های هنری نقد در معماری را بیان توان بر اساس مبنای صور مختلف نقد هنری نیز معماری را بررسی نمود و جايگاه استفاده گونهدارای وجوه هنری نیز بوده است، می

گیرد. معماری در زمره گرايشاتی واقع است که عوامل متعددی در شکل میای هنری و کارشناسی است که در طی ارتباط با معماری شکل نمود. نقد معماری، گونه

لا باشد. بنابراين نقد معماری بدون در نظر گرفتن عوامل موثر ناقص خواهد بود. همان طور که نظريه پردازان مختلف نقد معماری را برای اعتگیری آن تاثیر گذار می

 بايد نقد معماری به صورت همه جانبه شکل بگیرد. اند، پس و ارتقای کیفیت معماری بیان نموده

باشد. در غیر اين صورت نقاد معماری کسی است که پیوند قوی با اثر معماری برقرار کرده است. برای ايجاد اين پیوند حضور نقاد در فضای معماری ضروری می

ترين توان بزرگباشد. پس میی معماری نیز برای افزايش کیفیت زندگی بهره بردار میگیرد. اعتلانقد امکان پذير نیست. معماری برای استفاده بهره بردار شکل می

است که ارتباط  مخاطب معماری را بهره بردار معرفی نمود. بهره بردار مخاطبی است که از اطلاعات کمتری در ارتباط با معماری برخوردار است، همچنین کسی

گیرد. بنابراين در معماری نیازمند اطلاعات مخاطب اثر هستیم، در حالی که مخاطب معماری آن ادراکی از فضا در وی شکل می کند و باالطبعمستقیم با فضا برقرار می

تواند منتقد میآيد که چگونه کند و نیاز به تفسیر ندارد. بنابراين اين سوال پیش میبردار با معماری ارتباط برقرار میگونه اطلاعات ندارد. به نوعی بهرهنیاز به هیج

 برای کسی که مستقیم با اثر ارتباط برقرار کرده دلیل بیاورد و بر اساس ديدگاه خويش نقد معماری را انجام دهد.
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