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 درآمدی بر شناخت مفهوم تقارن، تعادل و جایگاه آن در معماری
 

 ملیحه السّادات نورانی یزدی، کارشناس ارشد معماری دانشگاه یزد

 

 چکیده :
های هندسیی موویود    گیرند. برخی از شاخصه عنوان ظرفی برای زندگی انسان عوامل متعددی را به کارمیمعماران و هنرمندان همواره به منظور بهبود کیفیت فضا به 

هیایی همویون علیو      توان از ومله مهمترین این عوامل دانست. تقارن و تعادل به عنیوان مفیاهیم مهیم هندسییو عیروه بیر معمیاری در  یوزه         در یک محیط را می

شیود.ننانوه   تعیادل در ییک یدییده میی     باعث ایجاد همواره نیکو و تناسبات ایگاه ارزشمندی برخوردار است. ووود تقارن و هندسهطبیعیوصناعتو هنر و ادبیات از و

شودو لذا شناخت وووه این مفهو وانواع و نگونگی اثربخشیی نن در ایجیاد تعیادل در مصینوعات بشیری از وملیه نثیار         تقارن یکی از اصول مهم در ایجاد تعادل واقع 

هیای تحقییک کیفیی     هنری میتواند یژوهشی مفید قلمداد شود. لذا در این نوشتار به منظور درک و شناخت صحیح مفهو  تقارن و تعیادلو بیا تکییه بیر برخیی رو      

فیاهیم یرداختیه شیده اسیت.     های دیگرو به یژوهش درباره این م خصوصا به رو  تئوری زمینهو ضمن مرور   دیدگاه های مختلف در این زمینه و نیز مطالعه در  وزه

ر دوره را نشیکار سیازد.   نوشته سعی دارد به تاثیر نگر  انسان هر دوره به مساله تقارن و تعادل در معماری اشاره نموده و ییوند و گسست میان ایین دو مفهیو  در هی   

به نسانی برای انسان نوعی رضیایت و  سیی از کلییت وا ید را      بندی یژوهش  اکی از ننست که تقارن در نثار هنری و بناهای معماری هنوز هم همانند گذشته ومع

هیای متعیادل  نییز  یاهز اهمییت       رساند. اما از دیدگاه انسان عصر  اضرو نامتقیارن  ایجاد نموده و با تاثیرگذاری بر زمینه اثر اوج یک تفکر استوار را به منصه ظهور می

های نوین سیاخت در عصیر  اضیر امکیان اویرای ننیین        نمایند. به عروه اینکه رو  وبیت بیشتری ایجاد میبودهووذابیت و عمرتماشای بالاتری دارند و نه بسا مطل

  های نامتقارن و متنوعی را نیز فراهم کرده است. طرح

 

 های متعادلو مطلوبیت فضا تعادلو تقارن در معماریو نامتقارن کلیدواژه :
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 مقدمه 
کند که به استفاده ظیاهری از هندسیه در    ای کامل در تمامی ابعاد طرحو این اندیشه را در ذهن تداعی می دقت نظر هنرمندان و معماران گذشته در استفاده از هندسه

زاری است قدرتمند که معمار ایرانی را قادر بیه  ای باطنی در بناها مؤید این عقیده است. هندسه اب اند. اشارات مستقیم و غیر مستقیم به  ضور هندسه بنا اکتفا ننموده

هیای نیه ننیدان دور     باشید. در گذشیته   کرده است. این نظم به نوعی تداعی کننده تقارن و تعادل در بناهای اصیل ایرانی می ایجاد تناسبات نیکوو خلک نظم و زیبایی 

شد. هرنند مفهو  تقیارن در معنیی تعیادل بیشیتر      یه نرامش برای کاربران این بناها محسوب میتعادل در نثار معماران مسلمانان به طور کامل هویدا بود و این امر ما

امکیان سیازماندهیی ییک     مورد تووه ارسطو قرار گرفت؛ اما یس از نن به عنوان مفهومی کاربردی در بسیاری از علو  و فنون نیز معرفی شد که به همراه بییانی سیادهو  

رسد در دنیای امروز ایین تعبییر    دانند اما به نظر می در طول تاریخ تقارن را اولین و مهمترین راه دستیابی به تعادل در نثار معماری می مجموعه را فراهم نمود. اگرنه

 از وایگاه متفاوتی برخوردار است.  
ضیمن معرفیی   ف به ویژه نثار معماری بپردازد. همونین های مختل سازی وایگاه نن در عرصه به شفاف "تقارن"کوشد تا با شناخت و تبیین دقیک مفهو   این مقاله می

هیای   هیای موویود در  یوزه    شناسی و رویوع بیه دییدگاه    ابتدا با استفاده از واژه در مقاله صورت نماید. بدین میبررسی و نسبت میان این دو مفهو  را "تعادل"مفهو  

سپس تغییر نگر  انسان عصر  اضر نسبت به مقوله تقارن میورد مطالعیه قیرار    شود.  خته مییردا مفاهیم اساسی یژوهشمختلف به اراهه تعاریف وکاربردهای مختلف 

ییوند و گسسیت  در این راستا  ؛و اهمیت  ضور و درک این مساله در وهان هستی نیست"تقارن"یاسخ داد که وایگاه یژوهش  سوالاتبتوان به گیرد تا در نهایت  می

 شود و در نهایت نگر  انسان معاصر کدا  یک از این دو مفهو  و تحت نه شرایطی را یذیرا خواهد بود.  نا میدر طول تاریخ نگونه مع "تعادل"نن با 

 روش تحقیق 
هیای   رو نوری اطرعات اولیه یرداخته و در ادامه با ابتناء بیه برخیی    ای و بررسی مدارک مکتوب به ومع در این یژوهش سعی شده تا با استفاده از مطالعات کتابخانه

. نیرا کیه ایین    تحقیک کیفی مسیر یژوهش ییموده شود. نوشتار ییش رو برای درک وووه مفاهیم مورد نظر از اصول یژوهش به رو  تئوری زمینه بهره گرفته اسیت 

 گرا امکان فهم و درک تفصیلی از مفهو  را فراهم نورد. تواند با تعمک تدریجی در یک موضوع و با نگرشی زمینه تئوری می

 واژه شناسی مفاهیم   -1
 شناسی تقارن واژه 1-1

(. بر اساس ننوه در فرهنگ سخن نمدهو تقارن همزمان بودن دو امر و یا شیباهت  1116:  1364باشد )معینو در لغت به معنی قرین کردن و دوست شدن می "تقارن"

(. 329: 1352عنای ییوستگیو اتحاد و یار و یاور ینداشتن ننها بوده است )دهخیداو  ننکه در وایی دیگر متقارن بودن دو نیزو به م کند.  ال میان دو نیز را تداعی می

 .(2671: 1364توان به دلیل فهم یک مطلبو یافتن یک مجهولو نشانه و عرمت نیز اشاره نمود )معینو  از دیگر معانی لغوی قرینگی می

در فرهنیگ  . (371:  1386باشید)گروترو  میی  شکل خو  و هماهنگ ملیحو معنای به وSymmetria یونانی لغت برگرفته از ارویایی های زبان در"Symmetry"  واژه

های مختلف ییک نییز نورده شیده اسیت.      لغت نکسفوردو معادل با داشتن تقارنو تشابه و تطابک عینی میان دو نیز و همونین  ضور تناسبات خوشایند میان بخش

های مختلف است. بررسی معیانی واژگیان    های یکسان از ونبه این واژه به معنای تعادلو داشتن خواص فیزیکی مشابه و برخورداری از ارز  Wordnetنامه  بنابر لغت

شیودو مید    ر میبرقرا "ارتباط خاصی که از طریک این همانندی میان دو امر مشابه )و یا مطابک("و  "همانندی میان دو نیز"دهد که به همراه این لغات  فوق نشان می

 گیرد. نظرقرار می

 واژه شناسی تعادل   1-2

نویسد  الت سکون وسمی را تعیادل   داند و می دهخدا در لغت نامه خود تعادل را با یکدیگر راست نمدنو با یکدیگر برابر شدنو هم سنگیو با یکدیگر را ت شدنو می

کنند. دکتر معین تعادل را همتا بودن نامیده و معادل برابری و صفر بودن برایند نیروهیای وارد بیر    گویند که تحت تاثیر نند قوه واقع شده باشد که یکدیگر را خنثی

کند. در  الی که در فرهنگ سخن عروه بر موارد مذکور  الت طبیعی و یا مطلوب داشتن نییز معیادل ایین واژه نمیده اسیت. در فرهنیگ انگلیسیی         وسم تعریف می

سازد تا یایدار و ثابت بایستد یا  التی بین اوزای مختلف که در نن  الت اوزا با هم برابر یا در تناسیب   وزن که کسی یا نیزی را قادر میاکسفورد تعادلو توزیع برابر 

: 1388) نینیگو نمایید  ای هستندو تعریف شده است. نینگ نیز تعادل را نرایش دلپذیر یا هماهنگ یا تناسب اوزا یا عناصر در هر طرح یا ترکیب تعریف میی  شایسته

412.) 

 تاملی در متون علمی و هنری جهان -2

 های هستی جایگاه تقارن در عرصه 2-1

هیای متفیاوتی بیه ایین      یردازان هر  وزه از منظیر  های مختلف راهگشای شناخت عمیک مفهو  تقارن خواهد بود. هر نند نظریه ییمایش در نظریات بروسته در عرصه

 وی عمیک در نراء ایشان میتوان وووه مشترکی از نن را بدست نورد که خود در واکاوی صحیح مفهو  مورد نظر مؤثر خواهد بود.اندو اما با وستج مفهو  نظرافکنده

ن( نندین مرتبه و تحت شش عنوان در قرنن کریم نورده شده است. گرنه این واژه اغلیب بیه    ر مشتقات برگرفته از )ق ن(: ر نگاهی به ریشه تقارن در قرآن )ق -

های متقاربو به هم نزدیکندو به ننها و همونین بیه زمیان ننهیا قیرن      عنی مدت زمان طولانی نمده اما از ننجا که از اقتران به معنی نزدیکی گرفته شده و اهالی زمانم

 رده شده است:( نو1(. واژگان مذکورو معانی و کاربرد هرکدا  در قرنن به طور مجزا در ودول شماره )1375گفته شده است)شریعتمداریو
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 (مآخذ : قرنن کریم)   ( : کاربرد و معانی مشتقات تقارن در قرنن کریم1ودول شماره )

 معنای کاربرد تعداد تکرار واژه مشتق از )ق ر ن(

 اقوا و امتو نسلها 1هفت مرتبه قَرنًْاو  قَرْنٍ

 همنشین 2یک مرتبه قُرنََاء

 4همو وفت وفت(با هم )متصل به  3سه مرتبه مقَُرَّنینَ

 6قدرت و توانایی داشتن بر نیزی 5یک مرتبه مقُرینین

 ماندن و قرار گرفتن 7یک مرتبه وَقَرْنَ

 9همنشینو یارو فرشته همنشینو مصا ب و رفیک 8شش مرتبه قَرین

 

عنوان نیینگی را دریافت. به عقیده متصوفهو تمامی کیهیان   توان مراتب متفاوتی از قرینگی تحت با تأمل در مفاهیم عرفانی مینگاهی به تقارن در حوزه عرفان :  -

های گوناگون در نن نمایان گردیده است. در اشعار عرفا نیز مفهو  نیینگی )نیینه( بارها در معانی والای عرفانی بیه کیار    هایی است که ذات  ک به شکل مجموعه نیینه

اندو میتوان نجیم   داند. از دیگر عارفانی که مفهو  نیینگی در عرفان را بسط داده شن شدن  قیقت ووود میرفته است. عین القضاه تأمل در مفهو  نیینگی را مووب رو

 .(1386الدین رازی را نا  برد )روشنو

قی در نظم و نثر نقیش  این امر در ایجاد موسی .خورد می نشم به شعر و متون ادبیو معمولا در که است مفهومی دو توازن و : تقارنتجلی تقارن در هنر و ادبیات -

 در اگیر  نییدو تناسیبی کیه    تناسب به شیمار میی   نوعی (. در ادبیاتو وزن1387گردد)بمانیانو مهمی ایفا نموده و منجر به ایجاد وذبه در ییا  و واکنش در خواننده می

قیصر در این بیاره   .شود موسیقی معنا می و وزن اشد به تعبیریب زمان در رؤیت شود به مفهو  قرینه همانند ننوه در معماری ووود دارد خواهد رسید و ننانوه مکان

های ادبی و هنری در سیاختار   گیری ونبه به عروه شکل .(1386زیبا باشد)امین یورو تواند تقارن نیز می عد  نه بسا باشدو متقارن  تما توازن ندارد نویسد: لزومی می

(. بیرای مثیال در   یدیث    1387دانسیت)بمانیانو  -های هندسی( مووود در نن یا به عبارتی تقارن) -برخی ا ادیث را میتوان مدیون ووود هماهنگیو انسجا  و توازن

 توان مشاهده نمود:   زیر توازن و ساختار تقارن هندسی را می
 ( . ) اما  علی)ع(10لعاقِلُ ورََاءَ قَلبیه و وَ قَلبُ الا مَک ورََاءَ لِسانهِِ لِسانُ ا -

های نسبتا مشترکی هماننید تکیرار و    های اولیه ویژگی دانان این عرصه قرار گرفته است. در میان نثار هنری تمدن موضوع قرینگی در هنر ایرانی بارها مورد تووه تاریخ

اند. موسیقی با دمییدن  ییات و ا سیاس بیه      دانان نیز مفهو  قرینگی را در این  وزه دنبال نموده (. بسیاری از موسیقی1386لیمانیو شود)س سازی مشاهده می قرینه

ریاضیی بیا ناشینی     ای بخشیده است. تووه به قوانین هارمونی و وضوح ریتم در این نثارو ننها را برای شنوندگان به نثاری مملو از اعدادو به دنیای ریاضیات زیبایی تازه

 (.  2006و Little ا ساس تبدیل کرده است)

 بیا داشیتن مفیاهیمی    در تعرییف ریاضییاتی   .گذرد می های ریاضی تئوری بهبه صورت نمادین  این مفهو  از نفوذیک و نیم قرن   دودتقارن از منظر دانشمندان: -

 ویگنیر فیردی بیا نیا     1960هیای   از سیال  .خواهد بود تحت یک تبدیلویکی شدن تصویر یک شئ با خود شئ  به معنایوتقارن  13و یکی بودن 12و تبدیل 11نون شیء

هیای   و همونیین تقیارن   -با فرض ثابت ماندن انیدازه  -انعکاس و یاترکیبی از دورانو انتقال  اهای هندسی ب تقارنمفهو  تقارن را به صورت کاربردی وارد فیزیک نمود. 

که اگر در یک یدیده ویای ننید ذره بیا     وشود شناخته می 14تقارن وایگشت یا تبادلای دیگر به  دسته شوند. می در فیزیک تعریف-بودن زمان با فرض همگن–زمانی 

 در مبا ث زیست شناسی نیز تقارن به طیور مشیخد در بیدن وانیداران میورد مطالعیه قیرار گرفتیه اسیت.          به دست خواهد نمد.همان یدیده  عوض شودو مجدداهم 

گیرنیدو در   میی  قرار هم کنار در ها بدون تووه به قرینگی  اندا  بدن درون در. کند می اشاره زنده مووودات بدن بیرونی و درونی ساخت میان ماهوی تفاوتی به یورتمن

هیای خیود در میورد تقیارنو ایین مفهیو  را وویه         در نهایت اغلب دانشمندان در هنگا  اراهه دیدگاه .(125: 1388باشد)نرنهایمو  تقارن می تابع بیرونی  الیکه ساختار

ها ارتباط عمیک ننها در وهیان   مفهو  مشترکی میان یدیده دانند که هیچ رابطه ظاهری با یکدیگر ندارند. بدیهی است درک و شناخت ها و فرضیاتی می اشتراک یدیده

 سازد. هستی را نشکار می

میورد   ریاضییات  تیوان از طرییک   میی  کیه  دارنید  اشیتراکاتی  تناسب و ساختار در طبیعت و انسان که رسیده نتیجه این به سنت در دوران انسانتقارن در طبیعت : -

باشیند   می "هندسه" و "تقارن" و"تناسب و تشابه" ریاضی هموون قوانین که یذیرای هستند صوری طبیعت و انسان های نفریده تمامی وهت این از. سنجش قرار داد

تیرین فنیون هندسیی نمیود بیشیتری در       تقارن بیه عنیوان یکیی از مهیم     (.  ضور این سه اصل در طبیعت ییرامون انکار نایذیر است. در این میان12: 1390 )بمانیانو

ها تقارن خود را بیه   ای یک یا نند محور تقارن هستند. این یدیدهطبیعت دارد: خورشیدو ذرات تشکیل دهنده نبو تعداد بیشماری از گیاهان و هزاران نمونه دیگر دار

شوند. بدین معنا که گاهی تقارن در یک بخش از نظا  طبیعی به روشنی قابل رؤیت نیسیت. نیرا کیه عید       دهند و یا تنها به صورت متقارن درک می وضوح نشان می

نورد. به عبارت دیگر اگر هر یدیده طبیعی را متشکل از سطو ی بدانیمو بعضا تقیارن در سیطوح    یتقارن در یک بخش مووبات خلک تقارن در بخشی دیگر را فراهم م

تیر تصیادفی و در سیطوح بیالایی بیا ظیاهری متقیارن نماییان          گیردد. همونیین ییک یدییده در سیطوح ییایین       تر مووب  سی از تقیارن در مراتیب بیالاتر میی     یایین

شوند نرا که دلیلی برای عد  تقارن در ننها ووود ندارد و تا زمانی که نیروییی بیرای بیر هیم زدن تعیادل       نگونه نشکار می(. ساختارهای مذکور ای1390شود)الکساندرو

 .(231: 1390مانند)الکساندرو  ذاتی ننها ووود نداشته باشدو به  الت تقارن خود باقی می

اند. گاهی قرینگی زمینیه رشید و  ییات گیاهیان را فیراهم نمیوده و گیاهی         تووه نموده نظران در مطالعات خود به نقش تقارن در  یات گیاهان یژوهشگران و صا ب

ای  بیر  را سیاقه تغیییر شیکل یافتیه     )در مورد گیاهان( دانشمندان  ای است که مووب زیبایی و لطافت گلها شده است. اهمیت  ضور تقارن در طبیعت زنده به اندازه

 داننید  بدین ترتیب تنها تفاوت دو ویزء از ییک گییاه را در نیوع تقیارن ننهیا میی        سطح شده است.در و دارای تقارن   دادهدانند که تقارن محوری خود را از دست  می

Endress) 1999و.) 

باشد که به همراه بیانی سادهو امکان ساختارمندی و سازماندهیی یک مجموعیه را فیراهم    تقارن مفهومی کاربردی در بسیاری از علو  و فنون میتقارن در معماری : -

مییان دییدگاهی    شیود. در ایین   های متنوعی دیده میی  نورد. در  وزه هنر و معماری نیز تقارن یکی از وووه مشترک در ووامع مختلف بوده که امروزه نیز به شکل می
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که نیاز نثار هنیری امیروز   نوین توسط کریستوفر الکساندر در مورد تقارن اراهه شد. او با ارهه نگرشی ودید در راستای ارتقا کیفیت مصنوعات بشری اذعان داشت ننوه 

وان مشاهده شیود. بیدین ترتییب     های طبیعی و اشیاء بیتواند در تما  ساختار است که می -مجزا از رویکرد مکانیکی نن –شودو مفهومی ودید از  یات  محسوب می

از  "تقیارن "هیا   رسد در مییان ایین خصیلت    به نظر می. (1390 های واود  یات مشاهده کرده بود)الکساندرو موفک به اراهه یانزده خصلت هندسی شد که بارها در نمونه

ها به ووود تقیارن در یدییده وابسیته بیوده و درک کامیل ننهیا نییز         بیش از نیمی از خصلت اهمیت بیشتری برخوردار بوده و فراگیرتر است. به طوریکه  ضور و درک

تیر از سیایر    هیای طبیعیی نییز بسییار نسیان      عروه بر نن تشخید وویود ییا عید  وویود نن در نمونیه      (.201: 1390باشد)الکساندرو مستلز  شناخت عمیک تقارن می

(. ایین تقیارن شیامل    154: 1390ریستوفر  ضور یک مووودیت زنده و تقارن به شدا به هم وابسیته است)الکسیاندرو  (. از منظر ک232: 1390هاست)الکساندرو  خصلت

هییایی متمییایز نسییبت بییه تقییارن سراسییری برخییوردار  تمییامی اشییکال متقییارن نبییوده و تنهییا نییوعی از نن بییا عنییوان تقییارن موضییعی میید نظییر اسییت کییه از ویژگییی

 (.1390باشد)الکساندرو می

(. هر نند از قدیم علم ریاضیات عرقیه و شییفتگی   82: 1386مایسو رود)فون در نخستین نگاه یکی از مفاهیم نظم است و شالوده معماری کرسیک به شمار میتقارن 

ند کیه تقیارن بیه همیراه     ای هسیت  و سکونو انفعال همراه با  داقل وذابیتو اثیرات منفیی  16و سفتی و سختی15خود را به قرینگی نشان داده اما صفاتی هموون سردی

 (.  2005و  I.C.MCMANUSخواهد داشت. )

بیه عنیوان    را تقیارن  نیوع  هفده ریاضیات طریک توانست از 17شود. هرنند وورج یولیا ترین  الت خود تحت نهار عنوان مطرح می در سا ت معماری قرینگی در کلی

باشند. قدمت کاربرد این الگوهیا کیه اغلیب ونبیه      این الگوها در واقع نوعی ترکیب از نهار دسته اصلی می نمایدو اما معرفی بعدی دو قرینگی سطوح الگوهای یایه در

 (. 372: 1386گردد)گروترو شناسی داشتهو به دوران مصر باستان باز می زیبایی
 .گییرد  میی  قیرار  ا  مینعکس  کنیار  در درویهو  180ر با نرخش محو یک مبنای بر و شده وا د دو به تبدیل وا د در اولین دسته از تقارن با عنوان تقارن متقابل یک

گرددو به علت هیم ارز  نبیودن     ضور این نوع در وهان ییرامون بسیار گسترده است. این نوع قرینگی که در دیدگاه ریاضی فارغ از موقعیت شکل در فضا ادراک می

 (:373: 1386شود)گروترو وهات در فضاو به سه دسته طولیو عرضی و عمقی تقسیم می
 سیازگارتر  قیاهم  محیور  یعنیی  فضا غالب محور با عمودی باشد. شکل الف( تقارن متقابل عرضی تنها بعدی است که تقارن محوری به طور صحیح در نن قابل ادراک می

 (.  52: 1388خورد)نرنهایمو تعادل بیشتری به نشم می و است

یابدو تقارن متقابیل   یردازی نما نمود می دو بخش قرینه نسبت به یکدیگر خواهد شد. این نوع که در ایدهب( ووود نیروی واذبه به خودی خود مووب تفاوت در درک 

 (.54: 1388شود)نرنهایمو طولی نامیده می

میل تقیارن فضیایی ناییل     هیا بیه درک کا   بایسیت از طرییک عرهیم و نشیانه      دهد و ناظر می ج(تقارن متقابل عمقی تنها امکان درک نیمه متقارن ییش رو را به ناظر می

 (.373: 1386شود)گروترو

ای به عنوان مرکز تقارن معرفی خواهد شد.تقارن تکراری  اصیل تکیرار    در این قسمت نقطه .شود می تکرار دایره از بخشی یا دایره یک در وا د دورانیو یک در تقارن

ت مشیابه اسیت و منظیور از تشیابه در اینجیا قابلییت تطیابک اسیت نیه فقیط همسیانی            باشد. منظور از تقارن تکراریو تکرار مکیرر قطعیا   یک شکل در یک امتداد می

 .یابد انعکاس می سپس شده و داده وا د  رکت به طوری که یک .باشد انعکاس می و دو تقارن انتقال از ترکیبی نیز انتقالی -انعکاسی (. تقارن379: 1386)گروترو

 تلف  پیمایشی پیرامون مفهوم تعادل در علوم مخ 2-2

ها در محییط محسیوب    ترین مؤلفه (؛ یکی از مهم48: 1391است)داندیسو تعادل  فظ به او نیاز بشرو  واس بر مؤثر فیزیولوژیکی و فیزیکی عامل ترین از ننجا که مهم

دهد. این امر خود  اکی از توویه ذاتیی انسیان     قرار میهای بصری و ادراکی  های خود از یدیده تعادل را در صدر کیفیت ندمی نگاهانه یا ناخودنگاه در ارزیابی شود. می

داننید کیه در نن براینید همیه      باشد. مفهو  تعادل در انواع مختلف علو  بشری نیز قابل ییگیری است. در فیزییکو تعیادل را  الیت دسیتگاه میی      به کیفیت تعادل می

هیا و در   هیای طبیعیی در برابیر محیرک     . تعادل در علم روانشناسی نشیان دادن واکینش  نیروهای اثرگذار و مجموع همه گشتاورهای نیرو  ول همه محورها صفر است

اسیت کیه نیروهیای    اقتصاد به معنای توازن و در هنر به معنای تناسب است. در فرهنگ تشریحی معماری و ساختمانو  الت متعادل و متوازن بودنو  التی از وسیم  

ای تاثیر گذار در هویت هر تمدن و فرهنگ با مفاهیم انکارنایذیری از قبییل بعیدو تناسیبو تعیادل و نظیایر نن       ان عرصهوارد بر نن هم را خنثی نمایند. معماری به عنو

های مختلف به عنوان منشا و مبنای ایجاد محیط زندگی مطلیوب بیه شیمار رفتیه و ییس از ظهیور اسیر و معمیاری اییران بیا            همراه است. از دیرباز عدالت در دیدگاه

(. نیاز هیر بنیا بیه تعیادل در درویه اول وهیت ایسیتایی نن        1390های تازه ای در زمینه معماری انجا  داد)بمانیانو امینیو  که ییش از اسر  داشت  رکتای  زمینه

 شودو بنا شده است. باشد. به عروه اینکه اصول معماری اسرمیو بر مبنای تعادل که مووب نرامش کاربر نیز می می

های مختلیف از   نه تنها در تعلیمات دین اسر  بلکه در بسیاری از ادیان مورد بررسی  قرارگرفته است. قرنن کریم نیز عدل را از ونبه -واژه تعادلریشه  -مفهو  عدل 

گیران و تجیاوز نکیردن بیه     مولای متقیان در نهج البرغه عدالت را رعایت کردن  قیوق دی 18ومله تکوینیو تشریعی و اخرقی و اوتماعی مورد بررسی قرار داده است. 

(. تما  هستی نیز به تبعیت از عدل الهی رو به مسیری مشخد در  رکتند. طبیعت نیز یکیی از اویزای ایین عیالم     1390دانند)بمانیانوامینیو  دود و  قوق ننها می

 نمود.های عدل را میتوان به روشنی در طبیعت در مقیاس خرد و کرن مشاهده  شود. از این رو ولوه محسوب می

 تقارن و تعادل در بستر زمان -3
مثبیت قلمیداد شیده وگیاهی نییز        های مختلف از وایگاه متفاوتی برخوردار بوده است .در معماری دنیای غرب فن تقارن گاهی به عنیوان ویژگیی   این مفاهیم در دوره

 .مشهود است و تعادل به معنای کامل نن ه تقارنگرایش ب نیزدر معماری دوران اسرمی ایران استفاده از نن ننان امری  را  رد شده است. 

گرفت. از منظر خوان گوادت در این زمانو مبحث قرینگیی   تا قرن نوزدهم میردی تقارن در معماری به صورت افراطی مورد تووه قرار میتقارن در معماری غرب: -

و اندیشییدن بیه تعیادل و ووهیه     19همونین از قرون وسطیو دوره رنسانس و تیا قیرن   (. در دوره ویتروویوس و 106: 1388 تردید بوده است )کاینو  ول محورها بی

 گذشیته  هیای قیرن   سیبک  تحجیر  مقابیل  واکینش  در بیسیتم  قرن ابتدای (. در1387یادمانی معماری بدون توسل به تقارن محوری یا مرکزی ناممکن بود)فون مایسو
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 تکرارهیای  ودید معماری ":نوشت ننین خود طرا ی نظری مبانی در 1924 سال در دوزوبور  تئوفان. شد رانکا زمان نن تا معتبر طرا یی عناصر و فنون از بسیاری

 .(376: 1386)گروترو"تقارن را یعنی وار نهینه تصویری صورت به نیمه دو خشک تساوی که داند می مطرود همانطور را یکنواخت

قانونی را داشته و گاهی استفاده از نن رد شده است. درکارهای نخست از ریتولدو گروییوس و لوکوبوزییه  در  قیقت در معماری قرن بیستم تقارن گاهی  کم قاعده و 

ای در ترکیب بندی بویژه در نخرین کارهایشان بوده است. مدارس معمیاری میدرن    کانو تقارنو اصل عمده شود. در نزد میسو اسپرند و بعدها نیز لوهی تقارن دیده می

شیناختی ییس زدنید.     ای بود که گاهی ننرا به عنوان اصیلی زیبیا   همواره در یی موضع گیری در مقابل تقارن بودند. مخالفت ننها به اندازه 1970ا دهه و ت 1920از دهه 

 (.85: 1387این در  الی است که ارز  نن در ساخت هرگز مورد شک و تردید قرار نگرفت)فون مایسو 

 نثیار  اصیلی  هیای  نشیانه  از یکیی  عنوان به را تقارن برلنو در دولتی بانک طرا ی مسابقه در شرکت از یس اما کرد می رد را رنتقا خود اولیه کارهای میس وندروهه در

کنید و ویای خیود را     ها به سوی محور مرکزی تغییر می رابطه تقارن قسمت"این عد  تقارن توسط والتر گروییوس نیز این ننین توصیف گردیده است:  .برگزید خود

( بیه ایین   108: 1388 نو)کیای  "نماید. های متشابه را به یک تعادل نامتقارن و در عین  ال موزون تبدیل می قسمت دهد. این تعادلو تقارن به  مقوله ودید تعادل می

 (.87: 1387شیود)فون میایسو   سازی بوده استواز دستاورد اصلی قیرن بیسیت محسیوب میی     ترتیب توازن نامتقارن که تا این زمان وظیفه انحصاری نقاشی و مجسمه
(. او در ایین  89: 1387ک لوید راییت اسیت)فون میایسو   باشدو فران شک یکی از بزرگترین معماران قرن بیست که استاد به کارگیری تعادل نامتقارن در نثار خود می بی

  (.377: 1386دانست )گروترو  می مدرن معماری های مشخصه از یکی را ینهان تقارن رابطه
دنییوی بودنید   هاو رنسانس و تا قرن هجدهو تقارن مرکزی یا محوری اغلب در بناهای مذهبی و ننهایی که در یی نمود بخشیدن بیه قیدرت    در مجموع از دوران مصری

ها به کار برده شد. با فراگیر شدن تقارنو ارز  نن به عنوان امیری   گرفت. از قرن نوزده به این سو تقارن به شکلی روز افزون برای انواع ساختمان مورد استفاده قرار می

 ارتبیاط  به را خود وای "تقارن" ودید معماری (. در59: 1389انو استثنایی از بین رفت و در نتیجه بخشی از اهمیت نمادین خود را نیز از دست داد )بمانیان و دیگر

 داد.  نامساوی اوزاء میان "متعادل"

توانید ا کیا  مهمیی بیرای      ای از نن میی  معماری سنتی ایران سرشار از نکات ارزشمندی است که گاهی تنهیا بررسیی و مطالعیه گوشیه    تقارن در معماری ایرانی: -

در سطوح خیارویو فضیاهای داخلیی و  تیی توزییع ثقلییو بنیا بیر سینتی کهین در اغلیب ایین              "تقارن" ان قرار دهد. مفهومی نون معماری امروز در اختیار طرا

های نامأنوس وهت بر هیم زدن تقیارنو  فیظ رییتم و هندسیه       های قرینه و نزدیک به مربع و مستطیلو یرهیز از شکستگی خورد. نما و یرن ها به نشم می ساختمان

گیری از فن تقارن عروه بر مساله سهولت در طرا ی ساختار و سازه بناو از منظر دینی نماییانگر   نثار را باید نکاتی در راستای این مفهو  دانست. از علل بهرهموزون در 

گیرد که سیعی در ایجیاد تعیادل بیین      مییگانگی و محوریت خداوند است. تقارن مووود در معماری ایرانی )عمدتا محوری( از نوعی نگاه متعادل و اندیشمندانه نشات 

 (.1389یناهو  بمانیانوغرمیور مت های مختلف در گستره بصری نمای داخلی بنا دارد) وزن

گیاهی   باشد. تقارن در این نوع یرن با دو محور عمود بر هم ایجاد شیده و نماهیا از تقیارن نسیبی برخوردارنید.      گرا اغلب دارای نهار نمای اصلی می یک معماری برون

ها به طور کامل متقارن نباشندو اما قطعا متوازن خواهند بود. معمار نیره دست از برخی عوامل تشکیل دهنده نماهیا   ممکن است نماها از نظر تزهینات و تقسیم بندی

(. در نماهای اصلی ییک معمیاری   264: 1387یسوما شوند اما دارای اخترفاتی در دو سمت هستند )فون ننان استادانه بهره گرفته که گرنه به صورت قرینه درک می

هیای سینتی اییران نییز از وملیه       باشد.کاروانسیراها و میدارسو خانیه    درونگرا نیز تمامی نکات تقارن رعایت شده است. تقارن نماها در  یاط داخلی اغلب دو به دو می

 (.  265و1387قابل مشاهده است )فون مایسو بناهای درونگرایی هستند که دارای تقارن بوده و در یرنو نماها و ریز فضاها

 رویکرد به مفهوم تعادل و تقارن در عصر حاضر -4

یابد. ساختار متقارن که میتیوان   های گذشته ضرورت می گیری از تقارن با تووه به تعاریف نن در دوره بهره  با شروع عصر ودید و تغییر نگر  انسان و بازخوانی نرایی

کند. از این رو نیل به تعیادل از طرییک    قل بخش مناسبی از نن را دیدو در مقایسه با نیزی که نامتقارن استو هموون مغناطیس عمل میاز نن کلیت مجموعه یا  دا

 ییک اثیر   کیه  در شیرایطی  تیر  دقییک  لفیظ  به .داشت نیز را تقارن انتظار توان می نیدو نشم به تعادلی که کجا گیرد. به بیان دیگر هر تر صورت می تقارنو ساده و سریع

  .(372: 1386)گروترو کند می مطرح را خود تقارن نمایدو طلب را صریح تعادل

ایین نیوع تعیادل بیه علیت       .شیود  محسیوب میی   ساده تکنیکی بسیار گیرد : نخست قرینه سازی که برای رسیدن به تعادل در نثار مصنوع اغلب دو راه مد نظر قرار می

 از ای در کنار یکیدیگر قیرار داد کیه    عناصر را به گونه توان می سازیو نامتقارن فن های نامتقارن. در شود. دو  از راه طرح مییکنواختی و سکون باعث کسالت در محیط 

شود؛بدین صیورت کیه بیار ا ساسیی      در این مواقع ا ساس تعادل برقرار می .نباشند یکدیگر قرینه  ال عین در متعادل بوده و -ادراکیو بصری و فیزیکی –وزنی  نظر

از تنیوع بیالاتری برخیوردار خواهید      نتیجه اما بوده بغرنج بس کاری رو  این با تعادل برقرارکردن (.1373باشد)رازوویانو اشکال و عناصر در دوطرف ترازو یکسان می

 (. 375: 1386خواهد داشت)گروترو  ها انسان برای بیشتری یتوذاب متقارن غیر تصویر متعادل به عروه یک. بود

نسب به ییک محیورو دییده     این اندیشه در تاریخ معماری ایرانی نیز مشهود است. در برخی نثار تقارن به معنایی که در گذشته کاربرد داشتهو یعنی قرینگی در کل بنا

هایی است که در ایجاد تعادل بسیار موثر بوده اسیت. تقیارن    وامع عتیک اصفهانو تقارن یکی از شاخصه (. به عنوان نمونه در مسجد1391شود)سیلوایه و دیگرانو نمی

موویب خسیتگی و    در این معماری باعث ایجاد یکنواختی در مسجد نشدهو زیرا عناصر به کار رفته در طرفین محور از یک ونس نیستند. این عید  انطبیاق نیه تنهیا    

 (.1390اد تنوع فضا را زنده و یویا خواهد کرد)بمانیانو امینیو شودو بلکه با ایج سردی نمی

  د قرینگی به منظورهرنند استفاده از فن تقارن در یک اثر هنری برای برقراری تعادل مطلوب از اهمیت بالایی برخوردار استو اما از سویی دیگر شکست بیش از 

 ورییان  ابها  نوع این. سازد می دشوار را معنا فهم و کردهو گنگ را  ترکیب اصلی منظور کر  در ابها  مانند صریب تواند مووب ابها  بصری گردد. ابها  تنوع بالا نیز می

( البتیه  55: 1391)دانیدیسو   .شیود  می ناممکن اصلی منظور القای معناستو فاقد فضایی نظر از که بیان نوع این علت به گاه و نموده مختل را بخشیدن تعادل طبیعی

 هیم  ننیدان  هیا  عقییده  اخترف میزان  ال این وبا است فرعی های ارزیابی مفهومی موضع ننین داد؛ نمایش عینی شکلی به توان نمی را بصری ناگفته نماند که تعادل

  .نیست زیاد
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 نتیجه گیری 
هایی وهت نیل به عدالت در معماری اسیت.   مندی از تعادل در کل بنا و اوزای سازنده نن و همونین دستیابی به رو  های اصلی معماری ایرانیو بهره یکی از شاخصه

و به تعیادل رسیاندن نن بیر عهیده     های روشن نقش مهمی در یکپارنگی کلیت اثر  شود که با دستورالعمل سازی اوج یک تفکر استوار محسوب می از سوی دیگر قرینه

باشید. بیه    های مختلف علم و هنر  اکی از معنا دار بودن مفهو  قرینگی در یکی از مرا ل شناختو ادراکو فهم و یا خلک ییک اثیر میی    دارد. نظریات مووود در عرصه

 ی ظاهری با یکدیگر ندارند.   هرود که هیچ رابط های بسیاری به شمار می عبارتی این مفهو  به ظاهر ساده ووه مشترک یدیده

یابد؛ اما این نکته به معنای عید   ضیور تعیادل     ننانوه تقارن یکی از اصول مهم در ایجاد تعادل قلمداد شودو باید یذیرفت که هر نند تعادل همراه با تقارن نمود می

هیای نامتقیارن    از این رو متعیادل . کاهد میزان وذبه و تووه می از باشد نشکار  د از بیش که ننوه معمولا ناب بسیار های نمونه از غیر به در یک طرح نامتقارن نیست.

 نشیم  بیه  تقیارن کامیل   در که است نیزی نن از دشوارتر نامتقارنو تعادل در نهفته قوانین و اعمال از وذابیت و عمر تماشای بالاتری برخوردار هستند. هرنند درک

انسان قرن بیستمی میبایست تقارن در معماری عصر  اضر به نوعی دیگر به کار بست. امروزه لزومی بر انطبیاق عناصیر در    با تووه به تغییر نگر  و سلیقه .خورد می

تیرین   ای داشیته باشیند. بیه تعبییری یکیی از مهیم       دو سوی یک محور در نثار هنری نیست؛ بلکه هر کدا  میتوانند بنابر هویت و شخصیت مجیزای خیود نمیود وییژه    

 یجاد تعادل در بناهای عصر  اضر اورای تقارن در اوزا و نه در کلیت خواهد بود. های ا شاخصه

قرینگیی نییز    دهد در اکثر موارد زمانی که سخن از تقارن به میان نیدو تووه به نحوه برهم زدن تقارن و ایجاد نوعی تقارن در عیین بیی   مروری در تاریخ نیز گواهی می

ندارد. هرگاه بر هم زدن تقیارن صیریحو مید     _مطابک ننوه الکساندر مطرح نمود-رسد این خود فاصله نندانی با تقارن  یات بخش گیرد که به نظر می مد نظر قرار می

هیا در سیطوح کیونکترو کلییت اثیر بیه صیورت         تقیارن  رغم  ضور خرد گردد که علی نظر قرار گیرد؛ وهت تقرب به مفهو   یات نوعی خاص از بی قرینگی اعمال می

ی  ضور تقارن کامیل را    یابد. این امر خود کیفیات فضایی متنوعی از ومله میزان مناسبی از تنوع را به همراه خواهد داشت. بنابراین میتوان نتیجه ن تجلی مینامتقار

هیا از   و نه بسا تعادل در خردتقیارن  تعادل صریح دانست؛ اما عکس این رابطه صحت ندارد. بدین معنا که  ضور تعادل مطلوب لزوما نیازمند به تقارن سراسری نیست

 وذابیت و کیفیت بالاتری برخوردار باشد.

 نوشت : پی
 .31و سوره مؤمنون نیه 36و سوره ص نیه 38و سوره ق نیه 98و سوره مریم نیه 74و سوره مریم نیه 6سوره انعا  نیه  -1

 .25سوره فصلت نیه  -2

 .38و سوره ص نیه 13و سوره فرقان نیه 49سوره ابراهیم نیه  -3

باشد. در مجموع این واژه به معنای کسانی است که بسیار به هم نزدیک هسیتند. بیه    می "نزدیکی "به معنای  "قرن و اقتران"این واژه در اصل از ریشه  -4

بسیته باشید مقیرن     شود. به همین مناسبت به کسی که با غل و زنجیر دست و یایش به هیم  بندند نیز قرن گفته می عروه به طنابی که اشیا را با نن می

( در یک تفسیر از این نیه نیز منظور از بسته شدن توسط زنجیر کسانی است که در دنییا ییونید عملیی و فکیری     647و 1375گویند. )شریعتمداریو  می

 داشتند.

 .13سوره زخرف نیه  -5

نیزی واقع شیدن اسیت کیه لازمیه نن توانیایی نگهیداری و        اند که به معنی نگهداری از نیزی بوده و اصالتا به معنی قرین برخی از بزرگان اینگونه گفته -6

 (648و  1375ضبط نن است. )شریعتمداریو 

 .33سوره ا زاب نیه  -7

 .38و سوره زخرف نیه 51و سوره صافات نیه 36و سوره زخرف نیه 27و سوره ق نیه 23و سوره ق نیه 38سوره نسا نیه  -8
 (645و  1375عتمداری در اصل در قرنن به معنای نزدیک و همنشین است. ) شری -9

 . 40الحکمة  والحکم ونهج البرغة -10

11- Object 

12- Transformation 

13- Identity 

14- Permutation or exchange 

15- Coldness 

16- Rigidity 

 بسط یافت.به طور کامل George Polya  مطرح و سپس توسط     Evgraf  Fedorovایه در تقارن نخستین بار توسط  ووود هفده الگوی ی -17

 7و سوره الر من ایه  4سوره یونس ایه  -18
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http://en.wikipedia.org/wiki/George_P%C3%B3lya
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