
     
 

 
1 

 

 
 1401 زمستان     25  شماره      پنجم سال

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری
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 چکیده 

های معاصر، تاثیرگذاری کمتری روی مخاطب دارند. گویا تنها ساختاری تشکیل  های امروز در حوزه ی معماری این مسئله است که برخی از ساختماناز دغدغه

و تاثیرات   ای از افکار، پیشرفت معماری به عنوان شناسنامهاند. و مراقبت از محیط زندگی بشر موفق عمل نکردهی ان زیرا این بناها در هدف آباد ، شده از مصالح هستند

ریف از معماری دچار  تعرد،  عملی وجود دادر بخش حکمت نظری و    امروزه  نظرات متعددی که  بای آن توجه گردد.  های سازندهکه باید به زیر مجموعه  محیطی است

توان فضا و بود و می  اوانسان و نیازهای  های وجودی  لایهابعاد مادی و معنوی    درمعماری    کاملی از  تعریف  پرداختن به  هدف از این پژوهش  هایی شده است.نقص

ریزی شده است. در این  حکمت اسلامی روند رسیدن به این مهم پایهاساس    ای خلق آثار برکه با نمودار پنج مرحله  گویی به نیازها دانسترا بستری برای پاسخ  هندسه

ای موفق در حفظ ارتباط موثر  اصفهان را بعنوان نمونهجامع ی مسجدای، هندسهاستفاده از ابزار کتابخانهی باپژوهمحتوا و مصداق  یلتحلگیری از روش  مقاله با بهره

ی وجودی انسان باشد و نمودی از بکارگیری ی ادراکی توسط چهار لایهاز معماری و هندسه جامعیت تا نمایانگر تعریف  اس   بررسی قرار گرفته  میان بنا و مخاطب مورد

نظیر از پیشینیان خود رسیده شود. توجه به این امر سبب می شود ترین هنرهای کشورمان به احیای میراث بی مبانی صحیح حکمت هنر اسلامی به عنوان یکی از غنی

بها داده و در رساندن   پرداخته شود. معماری اصیل ایرانی به روح و حالات ماورایی آفرینش   هابه حل آن  نائل معماری معاصر را تحلیل کرده و به طور بنیادیتا مس

جاودانه ساخت. سرانجام نشان داده شد که  توان تاثیر این وحدت روح را  ای میکرده است. با رویکردهای پایه   رمز جاودانگی تلاش  مثابههستی به کیمیای وحدت به  

با استفاده توان رموز ماورایی را که در قلب و روح انسان نیز سرچشمه دارد رمز پردازی نمود و به سبب تعقل و ی درست از هندسه میدر مسجد جامع اصفهان، 

دنیا در حال تغییر باشد »روح« وحدت، اصالت و پاکی خود را در بدو ورود حفظ  چه در های مختلف امیدوار بود، زیرا هر رمزگشایی مخاطب به تاثیرگذاری آن در نسل

 .ها و سیر حالات آفاقی و در درجات بالاتر انفسی استی پذیرش درستیکرده و آماده

 

 : معماری، فضا، هندسه، مسجد جامع اصفهان، حکمت اسلامی، ایران. های كلیدیواژه
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 مقدمه 

، 1400مِهتر یا بنای برتر بود )نقره کار،   معمار در زبان فارسی و در گذشته به معمار مهَ راز یا مهِ راز گفته می شد و به مفهوم مَهتر یا بزرگ بنایان ومعنای واژه  

، عمارت کننده،  بنا ه یسیازندطراح و (. همچنین معمار در فرهنگ معین به معنای: کسیی که طرح و نقشیه ی سیاختمانی را بکشید و در بنای آن مراقبت کند. 187

که برخی از بناهای امروزی در رسیدن به این هدف موفق عمل نکرده اند    رسیدیم(. طبق تعریف معماری به این امر  1774،1386یرکننده )معین،  ، تعم  آبادانی کننده

 زیرا آباد کردن و مراقبت از محیط زندگی بشر را به درستی پیش نبرده اند.

اموشی  عماری معاصر عدم توانایی در تاثیر مناسب بر روح مخاطب است. بعضی از بناها فقط به زیبایی بصری می پردازند و تاثیرات روانی را به فریکی از مشکلات م

د. برخی دیگر ضمن داشتن  سپرده اند، برخی دیگر از بناها تنها روی بعد روحانی تمرکز دارند و به نیاز های جسمی بشر توجهی نکرده اند و هندسه ی نا مطلوبی دارن 

 این موارد نتوانسته اند بر خلاف بناهای معماری اصیل ایرانی بیش از یک مدت کوتاه جذابیت هندسی برای مخاطب داشته باشند. 

د و ارتباطی موثر  پس چگونه مسجد جامع اصفهان به عنوان یکی از آثار شاخص معماری ایران پس از گذشت سال ها توانسته است تاثیرگذاری خود را حفظ کن

 با مخاطب خود داشته باشد؟  

ی نیز نیازهای کاربری  تاثیر این مسائل به گونه ای است که برخی از بناها در مرحله ی اولیه ی طراحی از نظر کالبد، فرم و گاهی در سیرکولاسیون و طراحی داخل

ه اند. به عنوان مثال مسجد ولیعصر)عج( به عنوان مسجدی امروزی تاثیر عمیق و معنوی خودرا به درستی پاسخ نداده اند و در ارتباط خود با مخاطب ضعیف عمل کرد

از نگاه ها را به سمت خود برد با اکثر کاربران خود برقرار نساخته و پس از مدتی کوتاه به فراموشی سپرده شده است. این بنا با طراحی خاص و به روز در ابتدا بسیاری 

های آن به یک نمونه طراحی نوین برای کاربری مسجد بدل شد، اما با گذر زمان و استفاده ی افراد از آن نتوانست جایی در زندگی روزمره  و با تحلیل فرم و دسترسی  

رهنگی( پرداختند  مجتمع ف ی آنان باز کند زیرا تمامی نیازهای چهارگانه ی انسان را پاسخگو نبود. برای حل این موضوع به تغییر کاربری آن از مسجد به فرهنگسرا )

 که خود مسائل دیگری را پدید می آورد زیرا فرم و پلان تابعی از عملکرد و کاربری بنا می باشد.  

د و این امر  برخی از معماران در حال حاضر به تاثیر بهره وری از معماری جامع و درست در جهت نیل به حل نیازهای مادی و معنوی بشر توجه کمتری دارن

یت  رفتن امنیت و تمرکز ذهنی مخاطب شده است. اهمیت پرداختن به این موضوع در نتیجه ی پاسخ به این سوال است که چرا پس از گذر سال ها، هوسبب از بین  

   و هندسه ی معماری ما سیر نزولی داشته است و از اصالت معماری پیشینیان در کنار طراحی های به روز استفاده نمی شود؟

در شناخت هر دوره و تمدنی، معماری به عنوان تخصصی میان رشته ای، شناسنامه ای از  ؛ اه معماری را در عصر نوین مورد بررسی قرار دهیمدر ابتدا باید جایگ 

گرایان،    های شک  افکار، پیشرفت ها و تاثیرات محیطی است، اما با توجه به نظرات منحرف کننده ای که در بخش حکمت نظری و عملی وجود داشت از جمله دیدگاه 

ماری را درغرب مانند نسبی گرایان و مبنا گرایان محدود، تعریف از معماری دچار نقص هایی شده است. انحراف در شناخت شناسی و انسان شناسی. به عنوان مثال مع

و ادراک مرتبط است و باید تعاملی درست با    مسجمه سازی و دیگر هنرهای حسی می دانستند و به این امر توجهی نداشتند که معمار در ابتدا به مهندسی، اقتصاد

خلق آثار در تعریف    مخاطب خود داشته باشد تا بتواند سالیان سال به طور مستمر نیازهای جسمی و روحی او را برطرف سازد. بنابراین طبق فرآیند پنج مرحله ای

زد و به فرم اثر، کاربری آن، اصول سازه ای، سبک و روش مطلوب، زمینه و بستر   معماری باید با جهان بینی درست در ایجاد اثر معماری دست به اجتهاد حرفه ای

ناخت شناسی طراحی در عین نگاه به ایده آل های معمار توجه ویژه ای داشت. طبق جهان بینی درست از منظر معبود شناسی، زیبایی شناسی، هستی شناسی، ش

 ا ارزیابی کرده و دست به خلق اثری دارای ارتباط موثر و ماندگار با مخاطب می زند. و.... و اصول حاکم بر ایجاد اثر معماری، سبک ها ر

 پیشینه تحقیق

 جدول زیر ارائه گردید: ،با توجه به مرور پژوهش های انجام شده در این موضوع

سال  عنوان نتایج 

 انتشار

 ردیف  نویسندگان 

بالا بودن آن، میزان  هم پیوندی فضاها در مسجد جامع اصفهان با توجه به  

 یکپارچگی و دسترس پذیر بودن فضاهارا بازگو می کند.

  انقلاب  از  پس  و   معاصر  سنتی،  مساجد  ساختار  بررسی

 فضا  روش نحو با اسلامی

  مسجد  اصفهان،  جامع  مسجد:  مطالعه  مورد  )نمونه

 )غرب  شهرک مسجد الغدیر، مسجد تهران، دانشگاه 
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 الدین جمال

، نژاد مهدی

 حمیدرضا

 علی ،عظمتی

 حبیب صادقی

 آباد 

 

 

1 

  به  نصفهادر ا مایما جدیمسو  دزیی جامع مساجددر  تزئینی  ش نقو سیربر

دو  ینا که ینا به توجه باو  پرداخته  بنادو  یندر ا یتصویر هویت به نوعی

ست، فرهنگ اصیل  ا  یسترتو  بجذ  ایبر  هویت  با  یشهرهااز    قعدر وا  شهر

 نمایش می گذارد.ایرانی را به 

 فضای   سازی  هویت  در  اسلامی  دوره  تزیینی  نقوش  کاربرد

 اصفهان و یزد شهرهای
 )اصفهان امام مسجد و یزد جامع مسجد موردی طور به(
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  نسرین دکتر

 ،صدقیان حکاک
  فیاض نسیم

 آزاد 
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  به  اصفهان  جامع  مسجد  های  کاری  کاشی  در  ها  شکل گیری گره  زمینه

  و  هشت چهارده، دوازده،  یازده، ده،  هشت،  شش، پنج،  زمینه  شامل  ترتیب

 است. دوازده  و نه و دوازده  و  گره هشت

 کاشی  در  شکسته   هندسی  نقوش   گیری  شکل  واکاوی

 اصفهان  جامع مسجد های کاری
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 قنبری فاطمه

   ، شبانی شیخ

 قاسمی مریم

 سیچانی

 

3 

های   و   تناسبی  اشتراکات  بودن  دارا  نشانگر  پژوهش  این  از  حاصل  یافته 

  مختلف   دوره های  در  رفته  بکار  معماری  تمامی سبک های  بین  در  هندسی

  مسجد   به عنوان   یکپارچه  اثر  یک  عنوان  به   را  اثر   این   که  می باشد  بنا  این  در

 می دهد. ارائه اصفهان جامع

 سیر  بر  تاکید  با   اصفهان  جامع  مسجد   پلان  هندسی  تحلیل

 مختلف دوره های آن در کالبدی تحول
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  مهران

 رضا، خوشروی

 زاد عسکری

 

4 

 اسلامی معماری حکمت باز نمایی هنر ایرانی در قالب مساجد و بازتاب گسترده ی آن 
 )مسجد محوریت با اسلامی معماری حکمت بررسی(
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  امین

 ،اهر مکارخالص

 زاده  ادیب حامد
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 ینیدنما  نباز  هیمثاب  هیب  نتیی س  ریمعما  تتزئینادر    هندسی  لشکاا  رحضو

  از  یی خاصی   انهیشناس  یباییز تجربه ،مفهومی بیانی با که کنند می عمل

 .دیهند  ییم ارقر ننساا رختیارا در ا نمکا

 سنتی   معماری  هویت  بازشناسی  در  مقدس  هندسه  جایگاه 

 ایران
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 سمیه موسویان
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 مساجد قبله جهت  تعیین در هندی دایره  روش تحلیل تمرکز مخاطبین جهت گیری هندسه ی مناسب قبله برای جذب حداکثری  
 )اصفهان جامع مسجد: موردی نمونه(

 

1395 

  احمد

،  میراحمدی

  مهدوی حسین

 پور

 

7 

ویژگی های معماری این مسجد ارتباط معنا داری با رفتار استفاده کنندگان 

 دارد و به سن، جنسیت و هدف استفاده کننده مربوط است.

  )عتیق(   جامع  مسجد  معماری  تأثیر  روانشناسانه  مطالعه

 کنندگان استفاده  رفتار بر اصفهان
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 صالح مجید

 ، ینیا

 شاهمراد  فاطمه

8 

  به  نسیدر  جهت   ،یرمعما  حقیقت و    چیستی  به  تذکر  پیدر    مقاله  ینا

  ود محد  یر معما  ظاهری  کالبد  به  صرفاً  که  حقایقی.  باشد  میآن    تعریف

  ا لذ.  نندداگر  نمی  نهنمورا ر  یر معمادر    خاصی  لعملراستوو د  شوند  نمی

و درک   ه ندزسا  ننساا شتندا  تاثیر لیل د بهو   حقایق ین ا به نسیدر پیدر 

 بستریی    ستا  شناختی  مختلف  تبامر  جدوا  کهی    یرمعما  ینا   یه  کنند

 های   شتهدا  ترین  سملمو   غیرو    یدما   غیر  تا  ترین  سملموو    ی دمااز  

در   سلامی ی ا  نیایرا  شناسی  هستی و    دجوو  به  عجوربا     ،یرمعماو    ننساا

 .ستا هشد گرفته نظر

 

 

 

 معماری  تعریف تا چیستی از
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 تقوائی ویدا
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معماری  اسلامی  معماری  هویت  بر  آمدی  در تاثیر مستقیم هندسه بر تناسبات از منظر حکمت اسلامی  و   در 

 شهرسازی 
 

1387 

عبدالحمید نقره  

 کار 
 

10 

 11 غلامرضا اکرمی 1382 تعریف معماری، گام اول آموزش تعریف دقیق از معماری در نظام های فکری مبتنی بر  سنت و مدرنیته 

 

 روش تحقیق 

ی با استفاده از ابزار کتابخانه ای، هندسه ی مسجد جامع اصفهان را به عنوان نمونه ای موفق در  محتوا و مصداق پژوه یلتحلدر این مقاله با بهره گیری از روش 

  یفتعار  ینانجام شده و ا یاز سنت و معمار یهپا  یف شده در مرحله اول تعار   یانبه هدف ب   یلن   یبرا  .حفظ ارتباط موثر میان بنا و مخاطب مورد بررسی قرار گرفته است

مصداق    یمولفه ها  یقتحق  ینظر  ی بخش به عنوان مبان  ین. مطالب ایافتدست    یجامع و مانع از معمار یفگردد تا بتوان به تعر  ی انسان مطالعه م  یوجود  ی ها  یه با لا

 .مذکور را مورد خوانش قرار داد ی ز بناا ی آورد تا بتوان با کمک آن مراتب مختلف یفراهم م یفی( را از نظر کن )مسجد جامع اصفها یپژوه

 مبانی نظری 

 تعاریف ریشه ای از معماری سنتی

در وجود او  معماری واجد نوعی هستی شناسی است، هدف معماری در تمدن های سنتی این است که انسان را متوجه معنی و عالم بالا کند و هوای نفسانی را  

 یها  و ارزش  ی فرد  ی باورهایاها،  از رو  یصورت  (. معماری 43،1382خصایص فطری انسان است پرورش دهد )اکرمی،  کنترل کرده و تمایل به کمال جویی را که از  

 (.84،1386)تقوایی،    بخشد  یم  ییانسان، نظام فضا ی  زندگ  یخاص معمار، برا  یانو مکان، با زبان و ب  زمان  به  یساخت و متک  یبه فن آور  یدمق  ی، با شکلاجتماعی

رشته معماری، آباد کردن )حکیمانه، عادلانه و   (.32-29،1393،  حجت)ده ای آیینی که پایدار است، عرف، ویژگی عام جوامع قبل از مدرن و غیره  سنت به مثابه پدی

آنها. آنچنان که در  ی مصلحانه( فضا و محیط زیست انسان هاست با عناصر طبیعی و مصنوعی، متناسب با نیاز های مادی و بسترساز نیاز های روحی، تکاملی و اختیار

 ( گاننگارند)منبع: پیشینه پژوهش _1جدول 

 

 



     
 

 
4 

 

 
 1401 زمستان     25  شماره      پنجم سال

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

نوی مخاطبان) عادلانه(  تعریف فوق ملاحظه می شود، فرآیند معماری باید در مرحله ایده معماری، )حکیمانه( و در مرحله انگیزه و پاسخگویی به نیازهای مادی و مع

 (.190،1400و در مرحله سبک و روش خلق آثار معماری با حفظ اولویت ها، )مصلحت جویانه( باشد )نقره کار، 

اشته را پوشش داده  با توجه به تعاریف بنیادین از معماری نیاکانمان به این امر می رسیم که مهرازی سنتی نقص ها و انحرافاتی که در معماری امروزی وجود د

به عنوان مثال مسجد جامع اصفهان که برای   و برطرف کرده است، به تمامی عوامل موثر در طراحی توجه داشته و به بسیاری از مسائل در عصر معاصر پاسخ داده بود. 

 قرار داده است. رفع نیازهای روحانی انسان ساخته شده در ابتدا توجه ویژه ای به مبحث انسان شناسی داشته و تمامی لایه های وجودی انسان را تحت بررسی 

 معماری و توجه به چهار لایه ی وجودی انسان 

فراهم سازد زیرا نیازهای    معماری باید با استفاده از ابزاری دارای کاربرد بتواند عناصر طبیعی و مصنوعی را در کار بیاورد تا نیازهای کارفرما و کاربر محیط را

 مادی آنان به محیط وابسته است. طبق اصول طراحی می توان آن هارا به صورت نسبی و جبری پاسخگو بود.    

 

 

می شود.   وقتی سیر آفاقی به درستی صورت گیرد زمینه ساز سیر انفسی می شود و سبب رفع نیازهای معنوی و کمال انسان ها به صورت اختیاری در مخاطب 

 در نتیجه از صورت به معنا )ظاهر به باطن( می توان رسید.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

انسان می    تعریف هایی با مبنای شک و نسبی گرایی )انحرافات عصر نوین( و ریشه ی تعاریف سبک های غربی از معمار و معماری تنها به یک بعد از وجود

 معماری )زیر سامانه ایجادگر( نیزتوجه نمود.پردازد. در حالی که باید به دو بعد مادی و معنوی و چهار علت شکل دهنده ی اثر 

 (26،1393)منبع: نقره کار و همکاران،  تعامل انسان با هستی به واسطه ی معماری _2نمودار

 

 

(غرایز)نفوس حیوانی 

(رشد فیزیکی)نفوس گیاهی 

(رضایت الهی)نفوس روحانی 

(گرایش به خیر)نفوس عقلانی 

 ( گاننگارند)منبع: نفوس چهارگانه ی انسان  _1نمودار
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. مصالحی به عنوانی سرچشمه ی ساخت و ماندگاری اثر معماری است. در این امر باید هم به انسان توجه داشت و هم به محیطی که اثر در آن قرار داردعلت فاعلی:

فضایی متناسب    اد را به اثر تبدیل ساخته است. این ویژگی ها زمینه ساز ساختکه تبدیل به ساختمان شده است ملاک نیست بلکه ویژگی هایی اهمیت دارد که مو

 با نیاز های انسانی )مادی و معنوی( و نیاز های اقلیم محیطی  است که طراحی در آن صورت می گیرد.     

 

 

              

 

 

 

 

ین اهداف هدف انسان از ایجاد این بنای معماری را نشان می دهد که طبق تنوع و سلسله مراتب نیاز های انسانی برنامه ریزی می شود. یکی از مهم تر   علت غایی:  

 جودی انسان باید به درستی پاسخگوی آنان باشد. کاربردی )ترتیب نیازها از مادی تا معنوی( در طراحی کاربرد فضا است که طبق تمامی نیاز های چهار لایه ی و

کالبدی   د.این علت معلول سه علت دیگر است و افکار و بینش را در خود تجلی می کند. فرم و شکل اثر مفهومی در خود دارد که باید به مخاطب القا شو  علت صوری:

 زیبایی شناسی( که در مسجد جامع اصفهان این موضوع به خوبی پاسخ داده شده است.)هندسه و فرم و مباحث  

     )ساختار و مصالح(  یسازه ا علت صوری برای نشان دادن مفاهیم خود نیاز به شکل و ساختاری دارد تا در عین استقامت و ماندگاری افکار را بازگو نماید.علت مادی: 

با یکدیگر زمینه ساز تشکیل ابر سامانه ی اصلی را می دهند تا به خلق اثری با اصالت و ماندگار برسیم. ابرسامانه: مجموعه ای    در انتها این چهار علل در تعامل

همکاری،  (. مفهوم هدف داری و دیگر هماهنگی و174،1395بزرگ از اجتماع سامانه ها که با هماهنگی و سازگاری، سامانه ای در رده بالاتر تشکیل دهند )نقره کار، 

(. در تعریف معماری در زبان فارسی و انگلیسی )رئیس سازنده ها( بیشتر بر جنبه ی ساخت توجه  172هردو نگرش ما به نظم بسیار مهم و اساسی هستند )همان،  

یف ناقصی هستند که به تمامی ابعاد وجودی شده است و در زبان عربی )بسیار آباد کننده( تاکید بر هدف و به عنوانی علت غایی صرف می باشد، که هر سه مورد تعار 

 انسان توجه نکردند.

 

 

 

 

 

 

 تعریف جامع و مانع از معماری 

بازآفرینی و ساماندهی فضا با عوامل مادی و صوری متناسب با نیازهای مادی و روحی انسان هاست و تلاشی در  در کل تعریف جامع و مانع از معماری به صورت 

د و رشد در جهت  جهت کمال و صیرورت )انسان متوقف نیست و لایه های وجودی او در حال رشد و تکامل است( آنهاست، که معماری این امر را زمینه سازی می کن

ازد. تمامی عناصر معماری از جمله: ساماندهی )ترکیب عناصر به طور هماهنگ به سوی هدف(، فضا ) محل حضور انسان و مهم ترین مورد(،  معنا را ایجاد می س 

ری در جهت  ن ها )معمانیازهای مادی )تامین به صورت نسبی(، نیازهای روحی )تامین با اراده و اختیار فرد که معماری زمینه ساز آن است( و در نهایت کمال انسا 

با توجه به تعریف جامع و مانع از معماری، لایه های چهارگانه ی وجودی انسان،   هماهنگی با کل هستی( باید در تعامل با یکدیگر باشند و هم دیگر را نقض نکنند.

 قرار می دهیم. مشکلات عصر نوین در طراحی و عناصر و علل تشکیل دهنده ی آثار شاخص، مسجد جامع اصفهان را مورد تحلیل 

 

 

 

 ( 173،1395)منبع: نقره کار،   تکمیل تدریجی کالبد مسجد جامع اصفهان در عین حفظ وحدت کلی سامانه آن _1تصویر

 

 

تاریخ، جغرافیا، : محیط
اجتماع و اقلیم

انگیزه ها و : انسان
خصوصیات جسمی و 

روحی
بستر فرهنگی

 ( گاننگارند )منبع:عوامل موثر در ایجاد بستر فرهنگی  _3نمودار

 

 



     
 

 
6 

 

 
 1401 زمستان     25  شماره      پنجم سال

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

   ها یافته

 كاربرد انواع هندسه و تعریف كامل معماری در اثر )مسجد جامع اصفهان(  

ستمر انسان  یکی از عناصر معنا پذیر در معماری، هندسه و فضاست که با بررسی های زیبایی شناختی و هنر اسلامی و انتخاب سبک درست زمینه ساز حضور م

شود و نیاز های مادی و معنوی را پاسخ می دهد. معماری مناسب باید طبق عملکرد بنا مهندسی شود و بتواند با هنر خود تجلی در فضای داخلی بنای معماری می  

  آن محیط قرار دارد کننده ی معنای باطنی و اصیل اثر باشد. هندسه در معماری فقط شکل و فرم موجی، سیال، ساکن، منظم یا نامنظم نیست بلکه به انسانی که در 

 و افکار و بینش او در بازتاب از عملکرد محیط باز می گردد.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

در معماری موضوع به تاثیر انواع  فضا و هندسه در علوم، مستقل از انسان به تعریف و تشریح انواع هندسه ها در اجزا و عناصر طبیعت می پردازد، در حالی که  

از عملکرد ساختمان، عملا  فضاها و هندسه ها بر انسان و نیاز های مادی و معنوی یا )سیر در آفاقی( و )سیر در انفسی( می پردازد. انتخاب هندسه در معماری مستقل  

 (. 194، 1400ید تلقی می شوند )نقره کار،معماران را به سمت نوعی بت سازی جدید کشانده است و برخی از معماران بت سازان جد

 

 

دید را برای ادراک نقشه تراکم و مکان ایست استفاده کنندگان مسجد جامع عتیق به صورت دایره های سیاه رنگ نمایش داده شده است، این مناطق بهترین زوایای  _2تصویر

تراکم را نشان داده است زیرا دید مخاطب در این مناطق کم است و ناخودآگاه  ادراک کم می شود و انسان  محیط ایجاد می کردند. از طرفی مثلث های سیاه رنگ مناطق کم 

 ( 119و111، 1396)منبع: صالحی نیا، شاه مرادی،  در این قسمت های محدود کننده حضور کمتری دارد

 

 

 نفوس گیاهی و حیوانی 

 نفوس عقلانی 

 نفوس روحانی

فضا و هندسه مناسب برای سیر  

 در آفاق 

 سیر از آفاق به انفس و از کثرت به وحدت

انسان در حال 

 تحرک حسی 

نقطه دید فیزیکی انسان متحرک  

 و متنوع حسی 

حال ثبات انسان در 

 حسی

نقطه دید با ثبات فیزیکی مقدمه  

 ای برای پویایی فکری 

انسان در حال ثبات 

 حسی و خیالی

و فکری نقطه دید با ثبات فیزیکی 

 مقدمه ای برای پویایی قلبی 

فضا و هندسه مناسب برای تفکر  

 و تعقل  انسان 

فضا و هندسه مناسب برای  

 حضور قلب و خود آگاهی انسان 

 ( 201،1400)منبع: نقره کار،  هندسه های مناسب برای هر یک از نفوس چهارگانه ی انسان _4نمودار
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باشد. بنابراین    هندسه ی درست تابع کاربری است وکالبد بیرونی و درونی باید با هم در تعامل باشند و نمای ساختمان تجلی کاربرد و مفهوم درونی ساختمان

کاربری بنا باید هندسه را پیش برد نه الگو گیری کورکورانه از هندسه ها و فرضیات تجربی که نتیجه ی مطلوب را ایجاد نمی کند. بر طبق نیازهای مادی و معنوی و 

ناسد و با  ی نظام مند بشبه عنوان مثال در معماری مسجد جامع اصفهان، معمار باید به جهان بینی درستی از هندسه ها برسد و انواع آن ها را از بی نظم تا ساختار

نیاز دارد.    نیز در یک ساختار  به تنوع در هندسه  نیازهای انسان متنوع است و  ببرد، زیرا  نیازهای مخاطب و عملکرد از آن بهره  ابزار و شیوه ی   توجه به  انتخاب 

 : انتخاب نوع هندسه مطلوب  ،ادراکی)معرفت شناسی(

 

 ( 201،1395)منبع: نقره کار،  ی انسان هاابزار ادراکی انسان بر اساس نفوس چهارگانه  _3جدول 

 

 

 (118،1396)منبع: صالحی نیا، شاه مرادی،  مختلف استفاده کننده از مسجد جامع اصفهانعناصر معماری مورد توجه در گروه های  _2جدول 
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 ابزار های انسان در شناخت انواع هندسه و فضا:

 حواس پنج گانه)بینایی، بویایی، لامسه، شنوایی و چشایی(              با روش تکرار آزمایش ها و تجارب حسی  •

 با اندیشیدن و رسیدن به حکمت عقل) خیال(                 •

 قلب )دل و روح(                 با ادراک قلبی تا رسیدن به رضایت دو جانبه و تسلیم  •

 

 

 یافته ها  تحلیل 

محیط به ادراک می رسند و نیازمند حرکت فیزیکی و تحرک در انسان می باشند تا بتوانند از طریق حس )حیات گیاهی  حواس پنج گانه از راه تجربه و تعامل با  

ع هندسه به ادراک هندسه  و حیوانی( به نتیجه برسند. از طرفی نقطه ی دید هم برای اینکه حس بینایی را تحریک کند باید در حال حرکت باشد، در این مرحله از انوا 

ند حرکت در بازار  ال، متنوع و در حال تغییر می رسیم که می توان با آن تمامی عناصر محیط را به طرز مطلوبی درک کرد و تاثیر آن نیز نسبتا جبری است مان ای سی

یل گذر خواهیم کرد و با حواس  و کوچه. در مسیر رسیدن به مسجد جامع اصفهان ما از مسیر بازار قدیمی و بزرگ اصفهان و افسانه ی زندگی در محیطی پویا و اص

دید زاویه های مختلف و گنبد و مناره های مسجد از دور در عین هیئتی یک پارچه و دارای وحدت ما را به سمت داخل دعوت می   پنج گانه محیط را درک می کنیم.

 : کنند. )سیر آفاق( تعاملات مادی )حسی و غریزی(

 زار، کوچه، پارک و فضاهای تفریحی(نقطه دید متحرک است )با  ،انسان متحرک باشد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حیات گیاهی و حیوانی 

 حیات عقلانی

 حیات روحانی

 (29،1391)منبع: شهابی نژاد، امین زاده،  مسیر بازار و کوچه ها تا رسیدن به مسجد جامع و ایجاد ادراک به وسیله هندسه نوع اول _3تصویر

 

 

 ( 158،1398)منبع: قنبری، قاسمی، مجاورموقعیت قرارگیری ورودی های مسجد جامع اصفهان از کوچه های  _4تصویر

 

 

 ( گاننگارند)منبع: ابزارهای انسان در شناخت انواع هندسه و فضا  _5نمودار
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  در این روش اگر: شیوه ی ادراک دوم عقلانی است و با تفکر و یادآوری و صبر و دانایی و از همه مهم تر با بیدارسازی ذهنمان آماده ی پذیرش حق می شویم.  

 ( یه پر آرا  ی متحرک است )فضاها یدنقطه د،  انسان ثابت باشد

یص  این امر مقدمه ای برای پویایی افکار است تا با تمرکز بهتری بتواند به هندسه ی فضاهای پر آرایه و معنا بنگرد و افکار او به سمت تشخانسان ثابت است و  

بنا با استفاده از    مثلا در این  درست خوبی و بدی، زشتی و زیبایی رهسپار شود تا با این تعقل ریشه دار به سوی درک بهتری از خود آگاهی در مرحله ی بعد برسد.

گیاهی و حیوانی رفع    رنگ و اشکال معماری اسلامی، استفاده از کاربندی های غنی از نظر پوششی محافظ در برابر گرما و سرما، بارش برف و باران  نیازهای نفوس 

 کند تا به کمال برسد. می شوند. نقوش و هندسه ریاضیاتی آن نفس عقلانی را آماده ی پذیرش معنا و تمرکز در نفس روحانی می 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

)منبع:  اک قلبی آماده می کند در مسجد جامع اصفهان آرایه ها و نماد های هنر اسلامی که در بدو ورود برای مخاطب نقطه دید پویا و پر معنا می سازد و او را برای ادر _4جدول

 ( 159،1398قنبری، قاسمی،

 

 

)منبع: نظری و   ابزار ادراکی انسان بر اساس هندسه ی مسجد جامع اصفهان کاربندی جهت آماده سازی انسان برای ورود به شبستان ها به عنوان  _5تصویر

 ( 56،1396همکاران، 
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ساختمان و نیازهای مادی و معنوی انسان ها باشد و  اصولا معماران باید خلاق باشند و نه مقلد اجزا و عناصر طبیعی، اثر معماری باید متناسب با عملکرد های  

 (. 193،1400نه تقلیدی از طبیعت. در هندسه طبیعت به سیری از بی نظمی به نظم می رسیم )نقره کار، 

 انسان متحرک باشد، نقطه دید ثابت است )یک محور بنا و قطبیت آن(: 

 

 

تزئینات و آرایه ها گذر می کنیم، هندسه و فضای مناسب جهت تفکر و تعقل تشکیل در این میان پویایی معنوی در انسان ایجاد می شود. وقتی در مسجد میان  

ت و تمام محور های می شود و نور و رنگ، کلام های معنوی را برای انسان بازگو می کند و انسان را به سمت خیر و نیکی هدایت می کند. سیر معنوی اختیاری اس

حور ارزشمند قبله هستند و تمرکز بیشتر روی نظام فضایی حاصل از محور قبله است تا مقدمه ای برای رسیدن به  مسجد در عین استقلال در کل زیر مجموعه ی م

   هسته ی داخلی باشد.

 ( 28)منبع: همان،  شاخص ارتباط محور ها و قطب های اصلی و فرعی بر اساس هندسه ی مسجد جامع اصفهان _6جدول

 

 

 (24،1399)منبع: مهدی نژاد و همکاران،  انسان بر اساس هندسه ی مسجد جامع اصفهانابزار ادراکی  الگوهای سازمان دهنده ی _5جدول
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می کند. صورت  معماری ایرانی، باورها، آرمان ها، عناصر و مضامین هویتی خویش را از طریق کاربرد هندسه و تثبیت کردن آن ها در زمینه معماری، معرفی  

انسان دارند و مخاطب از طریق حضور در فضای مثالی هندسه مقدس با معانی پنهان آن رابطه ای حقیقی و ذاتی دارد، معانی پنهانی که ریشه در ادراکات فطری  

ده ی معماری معماری به درکی عمیق از معانی رمزی نائل می شود و این به دلیل وجه کیفی هندسه مقدس است. هندسه مقدس به عنوان یکی از عناصر شکل دهن

بیانگر هویتی ویژه و متمایز برای این نوع معماری بوده است. به طوری که   سنتی با گفتمانی استعلایی در جهت به تصویر کشیدن رمز و راز هایی در ساحتی مفهومی،

 (. 116،1396بینش، اندیشه ها و باورها با عنوان هویت در هندسه مقدس بازتاب می یابد )موسویان، 

هندسه برای این خود آگاهی و رسیدن به کمال    در مرحله ی آخر شیوه ی ادراک  قلبی به صورت خود آگاه )فقر مادی در غنای معنوی( اتفاق می افتد و بهترین 

 انسان ساکن باشد، نقطه دید ثابت است )شبستان مسجد، نیایشگاه، زیارتگاه(    روحی و معنوی و حضور عرفانی به صورت زیر است:

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بالاترین حالت تمرکز را داراست )یکی از  این حالت در نماز خواندن و نیایش که موارد موفق این حالات در شبستان مسجد ایجاد می شود، زمانی که انسان  

(. انسان ها در هندسه های برتر و موفق در این مورد کعبه می باشد که به عنوان مرکزی برای درک تنوع هندسه ها تا رسیدن به صیروریت معنوی و جوهری است

رونگرا می روند، سیر آفاق به سیر انفس، کثرت به وحدت، بی نظمی به  بستری که فراهم شده است از هندسه های مواج و سیال به سوی هندسه های مرکز محور و د

 نظم، ظاهر به باطن و در آخر رسیدن به تعالی در زندگی را تجربه می کنند.

ی هر قسمت  نحوه ی هندسه در این موارد به صورت مرکزگرا و دارای محور با حفظ سلسه مراتب صورت می گیرد تا در عین رعایت سیرکولاسیون درست فضای 

ها همگی تنوع هندسه    آرامش و استقلال خود را داشته باشد و اصل تجلی درون در بیرون نیز اجرا شود. وجود مدرسه، حجره ها، کتابخانه، فضاهای خدماتی و سرویس

 د.را برای نیازهای متنوع انسان به ارمغان می آورند و حیاط با دید زمینی و آسمانی روح و جسم مارا جلا می بخش 

 ( 29،1399شاخص عمق و استقلال فضایی در هر قسمت در عین وحدت کلی بر اساس هندسه ی مسجد جامع اصفهان )منبع: مهدی نژاد و همکاران،  _7جدول

 

 

)شبستان(  با ابعاد متفاوت و تاثیر تمرکز در هندسه دید انسان ثابت از نقطه ی دید ثابت در مسجد  مستطیل شکل  _وجود نسبت های طلایی هندسی و مدول مربع  _6تصویر

 ( 57،1398)منبع: خوش روی، عسکری زاد،  جامع اصفهان

 

 



     
 

 
12 
 

 
 1401 زمستان     25  شماره      پنجم سال

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

درب و رواق  فضاهای داخل هم درجه بندی شده اند و محراب و ایوان های اصلی در محل گنبدخانه و شبستان ها است تا محور اصلی مسجد رو به قبله باشد.  

ان با چهار وجه انسان منطبق  های فرعی و فضاهای خدماتی در کنج ها قرار دارند تا از مرکز محور دور باشد و تمرکز بر روی فضاهای اصلی باشد. چهار ضلع شبست

 ر می گیرد.است و شکل مربع در کل از نظر مادی برای ما مناسب و تعادل آفرین است و با حضور انسان در مرکز ، او قطب و کانون مجموعه ی ادراکی قرا

 :  نتیجه گیری

بط با آن توجه نمود و معماری را بستری در تلاش برای پاسخ گویی  به صورت کلی در تعریف معماری باید به تمامی ابعاد مادی و معنوی انسان و نیازهای مرت

ال آنهاست، پس باید  به این نیازها دانست. معماری بازآفرینی و ساماندهی فضا، با عوامل مادی و صوری متناسب با نیازهای مادی و روحی انسان ها و در جهت کم 

نسان )گیاهی، حیوانی، عقلانی و روحانی( نیز رسیدگی کند و صرفا فرم گرا یا معنا گرا صرف نباشد، بلکه  بتواند به نیازهای مادی و معنوی در چهار لایه ی نفوس ا 

کنند و با هماهنگی تمامی عناصر آن )ساماندهی، فضا، نیازهای مادی، نیازهای روحی و کمال انسان ها( همگی مانند یک سامانه یکپارچه و متحد با یکدیگر عمل  

ها به  د تا به کمال مقصود برسیم و هیچ کدام از عناصر یکدیگر را نقض نکنند، همواره در جهت رشد معنا باشند. معماری بستر ساز است تا انسان طراحی را پیش ببرن

 کمال برسند و برای این امر ابتدا باید به نیازهای مادی پاسخ داده شود تا آگاهی و پذیرش برای نیازهای معنوی نیز ایجاد شود.

د با مخاطب ارتباطی  اثر معماری باید به فرآیند پنج مرحله ای خلق آثار نیز توجه شود تا تجلی ایده و عمل معمار به عنوان معنا در کالبد اثر باشد و بتوان  در خلق 

ه ی نوع اول)انسان متحرک، نقطه  ماندگار و عمیق داشته باشد. در قسمت انواع هندسه در مسجد جامع اصفهان نیز در مسیر بازار و رسیدن به مسجد انسان هندس 

 دید متحرک( را تجربه می کند و حواس پنج گانه ی او ادراکات محیطی را انجام می دهد. 

تفکر درست متوجه    در نوع دوم هندسه یا )انسان ساکن، نقطه دید متحرک( که توجه به آرایه های فضا و تزئینات طبق اصول در این مسجد را بالا می برد که با 

را به ما می آموزد   ر شان در چهار لایه نفوس انسانی می شویم مثلا کاربندی ها، گره ها و تزئینات متفاوت هم از نظر ظاهری و هم باطنی مفاهیم اصیل اسلامیتاثی

سان متحرک، نقطه دید ثابت( قطبیت  در عین حال کاربرد مادی نیز دارد )محاظت اقلیمی سقف ها(. نفس عقلانی زمینه ساز ارتقای نفس روحانی نیز می شود اگر )ان 

 های فضایی و محور های فرعی مارا به سمت محور اصلی که قبله و محراب است متوجه می سازد و تمرکز عقلانی را به آن سمت می برد.  

نقطه دید ثابت( توجه به بعد عملی و  در آخر نیز نوع سوم که تمرکز و رسیدن به حالات والای انسانی و مناسبت ترین هندسه برای مسجد است )انسان ثابت،  

با جهت گیری    صورت گرفتن اجتهاد حرفه ای است، مثلا حالت درونگرای این مسجد با پلان مدولار مربع در شبستان به نیاز های مخاطب پاسخ می دهد و همسو 

سیر پویای بازار به نظم بی نظیر در هندسه ی فضای داخلی نیایشگاه  مرکزی قبله بیشترین تمرکز و توجه قلبی را به انسان می دهد. در این مسجد ما از بی نظمی م

 رسیدیم و این استفاده درست از سلسله مراتب در هندسه سبب شگفت زدگی مخاطب، تاثیر در او و رفع نیاز هایش می شود. 
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