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 چكیده  

محدود  ی فضا کی بسط   یمعمارانه برا یتیتوان آن را قابلیداخل و خارج است و م ن ی و مرز ب  ییبه کار رفته در ساختار فضا  ی ژگیو  کی به عنوان  ، ییفضا  تیشفاف     

حال سوال اصلی این است: به حساب آورد.  یمعنو یذهن ای ی کیز یف ،یبصرو امکان حرکت   شتریب   ظرفیتاز  یمجاور به منظور برخوردار یفضاها ر یو ارتباط آن با سا

 فاکتورهایی  چه  با  اغلب   شفافیت   آن،   اقلیمی  شرایط   علت   به  تبریز   در   بناها  بودن  روزن  کم   به  توجه  با  یافته است؟   تحقق   نحوی چه  به   ایران  معماری  در  فضایی   شفافیت 

با  که   باشدآید؟ هدف از پژوهش حاضر، تبیین و بررسی شفافیت در معماری اسلامی و چگونگی رسیدن به شفافیت در بناهای سنتی اقلیم سردسیر میمی  دست  به

 های داده  اساس  بر  موردی،  پژوهش  پایه  بر  حاضر  پژوهش  منطقه مورد توجه قرار گرفت.  ها در بناهای این اقلیم لزوم بررسی میزان شفافیت دراینتوجه به کاهش روزنه

  مسجد   و  حمزه  سید  بناهای امامزادهضمن بررسی انواع شفافیت در معماری اسلامی ایران،  برای تحلیل این موضوع    .است  میدانی   مشاهده  و  ای  کتابخانه   اسناد  از  حاصل 

با وجود وجه اشتراک آنها در مذهبی بودن، ساختار فضایی    این دو بنا  .انتخاب گردیدند سرد   اقلیم در  ، شفافیت فاکتورهای  بررسی  برای  مطالعه موردی عنوان  به  کبود

معماری ایرانی شفافیت فضایی در  ضمن این که    یست.بنا ن   تیشفاف  ینیب شیپ  یبرا  یعامل مستقل  ساختارفضاییدهد که  های تحقیق نشان مییافته  .متفاوتی دارند

لذا معمار بنا  باشیم. هایی از نوع ادراکی و معنایی میکه در اقلیم سرد بیشتر شاهد شفافیت ،باشدشامل شفافیت ادراکی و معنایی نیز می  بوده وصرفا شفافیت بصری ن 

در نظر گرفته است تا مخاطب شفافیت فضایی را در آن حس  و شرایط محیطی برای رسیدن به حس فراخی و سیالیت در فضا، عوامل مختلفی را متناسب با کالبد بنا 

 نماید. 

 
    رد، مسجد کبود، امامزاده سیدحمزهس  میاقل ،یسنت  یمعمار ت، یشفاف های کلیدی:واژه
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 مقدمه    -1
قرن    یمعمار ی دیکرد: اصطلاح کل فی تعر  نیاش چنرا در لغت نامه   تیشفاف یفورت ان ی از آن وجود دارد. آدر  یهمگون نا ی است که برداشتها یمیاز مفاه ت یشفاف

جهان به    یهایت که در اغلب معماریآن. واژه شفاف  کی تئور  یشد تا معان یآن اشاره م  یکیز یماده و جنبه ف  یبه معن  شتریب   تیکه در مباحث مربوط به شفاف  ستمیب 

عنوان  و    برشمرده   ستمیقرن ب   ی واژگان معمار  د یرا به عنوان کل  ت یاو شفاف.  فضاها در داخل و خارج بنا است  ی کشش و جذبه در به وجود آوردن توال شود،ی کار گرفته م

و   قیدق ی معنا لیجهان به ندرت به دنبال تحل ی که معماردر حالی  شود،ی م تهجهان به کار گرف یهایمعمار انیدر م یابه طور گسترده ت یکه واژه شفاف ه استکرد

 یسبک  ش، یگشا   یژگیتحول مفهوم فضا پرداخته و به سه و  ر یس  ی به بررس  یدر کتاب فضا، زمان، معمار  دئون یگ  دی گفریز(.  Forty 2000)  استآن بوده    ق یکاربرد دق  ا ی

و   یاصل و منشا هنرتواند به  یکه م  ،هنرمندانه  ی از محصول  یادیاست بن  یتیفیک  ت یشفاف"عنوان کرد که    یو  .مدرن اشاره نموده است  ی فضا در معمار  تیو شفاف

ها و نور    نیاز تزئ   یریگبا بهره  ،یاسلام  یهنر معمار"کندیم  انیب   نیکتاب هنر مقدس، اصول و روش ها، بورکهارت چن  در(.  1392  ، دئونی)گ  "زگرددمعمارانه خود با

 .(1380 ،)بورکهارت  "و شفاف کردن بنا داشته است یسازدر سبک  ی ها کاسته شود، سعآن یدهد و از بار ماد شی که سطوح را مشبک نما ی ابه گونه

با توجه به کاهش  که   باشداز پژوهش حاضر، تبیین و بررسی شفافیت در معماری اسلامی و چگونگی رسیدن به شفافیت در بناهای سنتی اقلیم سردسیر میهدف  

ها، و انواع آن در معماری این مقاله برای تشریح مفهوم شفافیت، ویژگی. توجه قرار گرفتها در بناهای این اقلیم لزوم بررسی میزان شفافیت دراین منطقه مورد روزنه

ین  به بررسی و تفسیر آن در ساختار فضایی دو بنای امامزاده سیدحمزه و مسجد کبود پرداخته است. در واقع این مقاله در صدد پاسخ گویی به ا   اقلیم سردسیر ایران،

ر معماری ایران به چه نحوی تحقق یافته است؟ با توجه به شرایط اقلیمی تبریز و کم روزن بودن بناها، شفافیت اغلب با چه فاکتورهایی سوالات است: شفافیت فضایی د

 آید؟ به دست می

 پیشینه تحقیق  -2
با  (،  1395)و همکاران    سعادت   یپژوهشیتوان به مقاله علمیها مصورت گرفته است که از اهم آن  ی در معمار  ت یهایی در خصوص کلیات مفهوم شفافپژوهش

 یاسلام   ی در معمار  ت ینمود و بروز شفاف  یاشاره کرد که به بررس   «یران ی ا  ی اسلام  یآن درمعمار  ی اب ی مدرن و ارزپستمدرن،    یها در دوره  ت یمفهوم شفاف  نییعنوان »تب

  ی امقدمه (، در مقاله »1391بابایی و همکاران )پردازد. یم  ی ران یا   ی اسلام  ی مدرن و پست تمدرن با معمار  ی در معمار  ت یشفاف ن یب  ی مفهوم  ی هاتفاوت  لیتحلی و  ران یا

سالاری و   نیهمچن  را مورد بررسی قرار می دهد.  مبانی نظری شفافیت در هنر و معماری معاصر غرب«،  معاصر غرب  یدر هنر و معمار  تیبر مفهوم و انواع شفاف

  ت یشفاف انیهای ارزشمند معماری ایرانی« ارتباط مبر کاستن از ماده و افزایش فضا در برخی نمونه  أکیددر مقاله »بررسی تحلیلی نمود شفافیت و ت(،  1392)  همکاران

 ی اصول، مبان  ن یا   یبه تعال  شتریب   ران ی ا  یکه تکامل معمار  اندبه این نتیجه رسیدهاند و  قرار داده  ی و بررس  لیمورد تحل  ران یا  خ یمختلف تار   ی هارا در دوره  یسازو فضا

اند. با  شده  ی و حامل بار عاطف  یذهن  یریتصو  ی عناصر در طول زمان دارا  ن یا   ،هاآن  جاد ی هوشمندانه و ماهرانه استوار بوده است تا ا   تیفعال  ینوع  ان ی در جر  ا و الگوه

از ناظر و  ز ین   یگریمقاله د .کرد هخود استفاد ی دی توان از آن ها در شکل تجریشود که میحاصل م جه ینت  ن یا  ستندیعناصر معروض زمان ن  نی نکته که ا  ن یا  رش یپذ

پرداخته است. مطالعات    ران ی ا  یسنت  ی در معمار  ت یمفهوم شفاف  لیبه تحل  ران« یو معاصر ا   یسنت  ی در معمار  ت یمفهوم شفاف  یتحت عنوان »بازشناس (،  1394همکاران )

دارد و   رانیا  یسنت  یمعمار  ییگرا   نماددر    شهیبلکه ر  یمدرن غرب   شهیاند   رینه تحت تاث  ییفضا   تیبر آن است که مفهوم شفاف  یپژوهش مبتن  نی صورت گرفته در ا

  به  توجه  با   ایرانی معماری در گردد. د ید یو گستردگ  یو سبب حس گشودگ ابدی تداوم  ران یمعاصر ا یدر معمار تواندیم رانیا  یسنت یاستخراج شده از فضاها میمفاه

لذا شاهد انواع دیگری از شفافیت به غیر از شفافیت    باشیم،می  معنا، و صورت  میان جمع  قرارگیری  شاهد  روحی، حالت  به  مادی حالت از  هستی تکامل اصل به اعتقاد

کالبد بناها را در بر می رسد که شفافیت از اصول و مبانی معماری بوده وهایی که تاکنون صورت گرفته است چنین به نظر میتوجه به پژوهشباشیم. با  ظاهری می 

ی از شفافیت در های غیر دقیقیرد اما این کیفیت فاقد تبیین نظری و دسته بندی بنیادین است. این ابهام سبب شده است طراحان و پژوهشگران ابهام و برداشتگ

 ساختار فضایی معماری ایران داشته باشند.

 روش تحقیق - 3
به بررسی  ،  روش تحقیق پژوهش حاضر، کیفی است که با راهبرد مطالعه موردی، بر اساس تحلیل داده های حاصل از مطالعات کتابخانه ای و مشاهدات میدانی

  ساختار  داشتن   با   کبود   مسجد  و   مرکزی   حیاط  داشتن  با   حمزه  سید   پردازد. از میان بناها دو بنای مذهبی امامزادهمیشفافیت در ساختار فضایی بناهای سنتی تبریز  

  .گردیدندبه عنوان مواردی برای بررسی فاکتورهای شفافیت در اقلیم سرد انتخاب  ، و به صورت درونگرا آن  از متفاوت فضایی

 مبانی نظری تحقیق -4

 شفافیت در ساختار فضایی  -4-1
و ماده شفاف آمده است؛ همچون، آنچه از نفوذ شعاع نور مانع نشود؛ مانند شیشه و هر چیز لطیف که از پس وی چیز   تیاز شفاف  یمختلف  ر یتعاب   یدر زبان فارس     

از  یو تکامل هست یشگیآن را حرکت هم  یو معنا یاز اصول حاکم بر هست یکیرا    تی شفاف  رانیرمیم .(216 ،1349 دیگری را بتوان دید مانند آب و آبگینه ) دهخدا 

 ی تکامل معمار   ریدر س"کرده است و معتقد است که    شرفتیپ  تیهماهنگ با اصل شفاف  ز یجهان ن   ی او معمار  ی  دهیداند. به عق  یم  یروح  تیفیبه ک  یماد  تیفیک

شفافیت    (.66  ،1377  رانیرمی)م "صورت گرفته است  دی امکان د  شی در داخل و افزا  یی جهان همواره از ضخامت سازه و توده بنا کاسته شده و به طبع آن گسترش فضا 

شود که ریشه این بحث، به مفاهیمی چون ارتباط درون و بیرون، تداوم، یکپارچگی، سبکی و سرانجام به  به معنای امکان و قابلیت دید از وراء است و این سبب می

  شفافیت  همان   چیز  یک   جهان، زیبایی  روحانی  بینش  مطابقتیتوس بورکهارت نوع دیگری از شفافیت را تعریف کرد وی معتقد است:    (.1378نورانیت برسد )دیبا  

 اوست؛  باطنی و  معنوی   دید  دید انسان،   بالاترین که  آنجا  از و  دانند می  دید   گستردگی  این نظر   از  را شفافیت دیگر،  عبارت   به .  است   چیز   آن  و مادی   وجودی  های پوشش

 . (4 ،1369  )بورکهارت  است آن  مادی موجودیت  عالم در ملکوت  تجلی  یا آن  محتوای و باطن به   اثر آن ظاهر از  نفوذ امکان  شفافیت  لذا
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   رانی ا یاسلام یدر معمار  تی شفاف جادکنندهیعناصر ا  -4-2

آمده است. با    دی پد   یی ارتباط فضا  یکه به طرق مختلف  شوند یکمرنگ محسوس م  یی فضا یبه هم متصل شده اند و مرزها روار یفضاها زنج  ی ران یا   یسنت  ی در بناها

  ران ی ا   یاسلام  یدر معمار  تیمفهوم شفاف  یتجل و طی مطالعات اولیه تحقیق چنین حاصل شد که  آورده شد،    پژوهشمتن    یدر ابتدا   تیکه از شفافی  فی توجه به تعار

 .  داد قرار ی مورد طبقه بند یی معنا تیو شفاف یادراک  تیو شفاف ی بصر ت یدر سه نوع شفاف توانیرا، م

 ی بصر  تیشفافالف( 

 شفافیت بصری گذر نور  -1- الف
که با کمک    کنندیم  فا یو درون ا  رونیب   ان یم  وند یو پ  د ی د  ن یتأم  ،یدر نوررسان   یبیهستند که معمولاً نقش ترک  ت یعنصر شفاف  ن یتر یو اساس  ن یتر ها، مهمشی گشا

مختلف درب و پنجره،   یهاعنصر خود را به صورت  ن یا   ران یا  یسنت  ی. در معمارردیگیشکل م  ت یشفاف  ی مؤلفه ها  ن یتریاز اصل  ی کیمصالح و مواد شفاف، به عنوان  

 دهد. یها نشان مجام خانه و هورانه ن،ی شباک، فخر و مد ی هایارس

نور در    لهیفضا به وس ی توال ی کاربردتوان گفت نقش یکه م ی کند. به گونه ایم  جاد ی و تحول فضا ا ی توال نییدر تب یی نقش به سزا  ی اسلام ینور در معمار  تمیر 

توان گفت که  یم  ،یو ادراک بصر  ور در کنش با ن   ی ادهی به عنوان پد  تیشود. با در نظر گرفتن شفافیم  نییتب  دی سه مولفه مکث، حرکت و تاک  لهیبه وس  ی معمار  ن یا

مانند   یعناصر ماد  قی با نور از طر  ی باز  .(124  ، 1384  س یآورند )فون مدی پد  یو ادراک بصر  د یاز د   یامحدوده قابل ملاحظه  تیتوانند شفافیعناصر و مواد شفاف م

و   یحس سبک جادیشفاف کردن بنا، ا  ،یماد ت یفیمحو کردن ک ،ییو ماورا  یآسمان  ی به عناصر ینیو زم یعناصر ماد ن یا  لیها، باعث تبد یها و گشادگها، طوقهشبکه

 یی ها روزن  جاد ی با ا  هی اول  ی هابنا هست. در دوره  یهاینور، گشادگ  یریبه کارگ  یدر راستا  ت ینمود شفاف  ن یتر   یماده به نور بوده است. اصل  لیتبد   تیشناور بودن و در نها 

ها که در  یگشادگ  ن ی . اهره برده شده استب   روحانی   و   فضایی  کیفیت   افزایش   برای  ای وسیله  عنوان   به   ی از نور عیوس  فیدر سقف و با تکامل آن عناصر مختلف با ط

کشاند تا از  یوالا را به داخل بنا م  یکند و در واقع عنصریاست که به داخل فضا نفوذ م  ینور  رندهی شده است، پذ  جادیا   عتیبا طب  دی و د  ییفضا   اطارتب  شیجهت افزا 

برساند )حق پرست و   ی مادماوراء    تیفیاز آن شود و فضا را به ک  ی خود بخش  ،و آسمان را برقرار کند و با مهمان کردن نور  عتیساختمان، طب  ان یم  وندیآن پ  ق یطر

 .(485 ،1395ی احمد خان 

 (: ییفضا تیکاهنده ماده )شفاف تی شفاف -2- الف
  ی معمار  یخواهد بود اگر در روند کل  یعیاست؛ طب  یاز اصول هست  یکی  ت یدر فضاست. از آنجا که اصل شفاف  ت یشفاف  جادی مهم ا  یاز ابزارها  ی کی  ی خال  یفضا     

 زین  نیفضا حرکت کرده باشد و چن  شیکم کردن ماده و افزا   انه،معمار  انی و به ب   تیبه سمت شفاف  خی جهان در طول تار  یاصل حاکم باشد و معمار   نی ا  زیجهان ن 

و   شودیحاکم م نی سرزم  نی بر ا  ران ی )که پس از حضور اسلام در ا یلاماس  ینیو جهان ب  دهدیخود را نشان م ی به صورت بارزتر  رانیا  یروند در معمار ن یهست. لکن ا 

 .(1377 ران یرمیبخشد )میدر جهت شفاف تر شدن سرعت م یحرکت معمار یعنیروند   ن یا  بهمعتقد است(   ی به حالت روح  یاز حالت ماد یبه اصل تکامل هست

خلق    چه اط یجلوخان و ح  ،یصفه، گوشواره، هشت  ،یمرکز  اط یح  وان، یبه واسطه گنبدخانه، ا   ی ران ی ا  ی در معمار  یی فضا   ش ی کاهش ماده و گشا  نگونهیبارز ا  نمونه 

 دارد. ه یتا قاجار  یخراسان   ورهاز د یران یا  یمعمار خی شدن سازه و به طبع آن گسترش فضا در تار  فی ها، ردشدن فرم میدر ابعاد و حج یشیافزا  ریشده است که س

   وانیا-1-2- الف

به عنوان    اطی ح  نیما ب   ییارتباط فضا  شیو رواق باعث افزا   وان ی است. ا  ی ران یا  یباز در معمار  مه ین   یفضا  یو حت  یارتباط  یفضا  ، یو رواق به عنوان گشودگ  وانیا       

تر بنا را کمتر کرده و آن را سبک  تیباز صلب مهین  یفضا  نی که ا  یواسطه است. به طور  یرابط و فضا  یفضا  کی جادی ا تیبسته و در نها  یو بنا به عنوان فضا  ،باز  یفضا

فضا قدم    شی در تکامل اصل کاستن از ماده و افزا ی گشودگ ن یفضا در ساختمان است. ا  ان ی جر  جادیکند که هدف آن ا یم یرا در بنا باز   یگشودگ ک ی کند و نقش یم

 یزمان  ی اهایدن   نی ب   ی انتقال  ی راه و فضا  وان، ی ا"آمده است:    ه گون نی ا وانیوحدت در مورد ا در کتاب حس  (.  1392 همکاران)سالاری و   کند یتر مبرداشته و بنا را شفاف

  ,Ardalan 2001)   "به مثابه روح و اتاق به مثابه جسم، در حرکت است، دانست  اط،ی ح  ایباغ  نیکه ب   ی توان مکان جان   یم  یک یزیرا به لحاظ متاف  وان ی است. ا  ینیو زم

101) . 

   خانه  گنبد-2-2- الف

بارز خود در زم  نیا  قرار گرفته، گنبد است.  دیمفهوم توح  ریمساجد در دوران مختلف که تحت تاث  یریاز عناصر موثر در شکل گ       ی ده شکل  نهیعنصر با نقش 

خلا در گنبدخانه    یفضا  یمعنو  ت ی. اهماندتواند به منصه بروز برس یم  ی خود را به خوب  فهیآن است که وظ  انگر یمساجد ب   یدر بنا  تی مرکز  جادیبه ا  نی و نماد  نیمفهوم

 (.  1،1391 هی لوا یس  و انیاست )بمان   یاسلام ی اسلام و معمار یکیز یمتاف یو مبان  ت یمعنو قیو دق ق یرابطه عم  یامدهایاز پ یکیمساجد 

   اطیح -3-2-الف  

 یمعمار   یکه الگوها  یمعن  نی. بد دهدیقرار م  ریتحت تاث  زیآن را ن   یمعمار  یسازد بلکه الگوی فضا و سلسه فضاها را نم  یاصل  صهیتنها خص  یو گشادگ  تیشفاف        

تر  جهت شفاف  ی سرنوشت  ران یا   ی معمارکه در    میکنیرا ذکر م  یمرکز  اط یح  ی نمونه الگو  ی که برا  رندیگیقرار م  ت یهستند در روند شفاف  یمجرد  ی که الگوها  ز یشهر ن 

  ت ی امر تقو  ن یافزودند و در طول زمان ا   اطیح یدرون   ی فضا  ت یو شفاف  یدر نظر گرفته شدند که به سبک  یمرکز  اطی در بدنه ح  یی ها  وانیشدن دارد. از ابتدا که در آن ا 

 .(3 ،1377 ران یرمیشد )م

 ی ادراک تیشفافب(  

  و در مرحله آخر   ردیگیمتفاوت صورت م  ی رهایو تفس  لیادراک، تخ  ندیفرا   دن، ی هم چشم و هم ذهن ناظر فعال هست و بعد از مرحله د  یادراک  تیدر شفاف

 ی از فرم، نسبت به وجود ساختار   یاش را با اجزا و عناصر  نندهیشفاف است که ب   ی اثر  کرد،یرو   نی . در اباشدیم  یادراک ذهن  نی نوع ا  نی تری« عال  طی»شناخت مح

 .(Von Mais 2005)آنها باشند  ریتصو ا یها، صفحات و   ه یها، زاو گوشه توانندیاند ومیادراک ت یشفاف هی اجزا و عناصر بن ما  نی تودر تو از فضاها آگاه سازد. ا یهاهیلا
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بلکه ضمن محدوده و    ستندیفضاها مجزا و محصور ن   رانیا   ی. در معمارستی معمار  یدر فضاها  یادراک  تیکننده شفاف  انیب   ییو سلسله مراتب فضا  یوستگیپ

 ی بنا، حرکت  کی   ی که حرکت انسان در درون سلسه فضاها  ی قیبه طر   رند،یگیکاملا واحد قرار م  ب یترک  ک ی   و در   یی قابل شناسا   گر ی د  ی از فضاها  ن،یمتع  ت یشخص

  .(3 ،1377 رانیرمیو لغزنده است )م الیس

 تداوم سطوح   -1-ب 
به دنبال آن دو   ابدی یامتداد م گرید یبه فضا  ییسقف از فضا  ای  واری سطح کف، د یکند وقتیالقا م نندهیرا به ب  یوستگیدو فضا حس پ نیوجود عناصر مشترک ب 

  قی طر  ن یاست و از ا   یو شهر  یعناصر معمار  ییا فض  ی بندو عرصه  یتوال  ،یوستگیپ   یازعوامل اصل  یکیسوم(    ی )فضا  نیناب ی ب   ی . فضاابندیی امتداد م  گر یفضا در همد 

  چی فضا بدون ه  تیالیس  شودیموجب م  کند؛یم  کیدو فضا را از هم تفک  نکهیضمن ا   یاصل  یفضاها  انیم  ییفضا   نیفضا دارد. وجود چن  یدرسازمانده  ینقش مؤثر

 گردند.   یمحسوب م یران یا  یاسلام یدر معمار  ن یناب یواسط و ب  یاز فضاها، اطی ح جلوخان، ،یگوشواره، هشت صفه،  وان،یا. (Balilan  2011) ابدی تداوم   یانقطاع

 ( تمیر) ضرباهنگ  -2-ب 
نمونه  ها،   ستونطاق و قوس،   ،رواق، ساباط فضا می گردد.در   ریتم اغلب با تکرار فرم و ایجاد حرکت بصری منجر به شکل گیری نوعی سیالیت تداوم و شفافیت

 هایی هستند که می توانند ریتم را در فضاهای داخلی و خارجی به وجود بیاورند.  

  یبندبیساده از ترک  تی نهایب   یخورد، اصلیبه چشم م  یمعمار  ای  یقیضرب آهنگ آنگونه که در موس ای  تمیتداوم بر استمرار و تکرار است. تکرار در قالب ر   اساس

 . (Von Mais 2005) دارد ی وستگیاز انسجام و پ یدر به وجود آوردن حس یاست که سع

 د یو تداوم د تی محور - 3-ب 
فضاها را به هم متصل و مرتبط   یسمان ی محور همچون ر .(160،1375 )گروتر کنندیمرتبط م گریکد یمحورها نشان دهنده جهات هستند و عناصر مختلف را به  

هستند و   تر یدو جهت اغلب قو  نی است، ا  ی و عمود  یانسان بر اساس دو جهت افق  یاب ی شوند، اما ازآنجا که جهت  ف ی تعر  یجهات متفاوت  ر د  توانند ی. محورها مکندیم

گفت که    د بای.  کرد  استفاده   خارج   –  داخل  داخل،  –داخل    لیتداوم از قببه وجود آوردن انواع    ی توان برایشوند. از محور می معماران به کار گرفته م  یاز سو  ار یبس

اغلب تداعی کننده تداوم دید می باشد    ی ران ی ا   ی معمار  یفضا.  (Von Mais 2005)  دهند  ر ییتغ  ریجهتشان را در طول مس  توانندیبلکه م  ستند،ین   میمحورها لزوماً مستق

دیگر حس کرد ضمن این که نه تنها مانعی در مسیر حرکت حس نمیشود بلکه چون نقشه راه ما را از هشتی به حیاط چنان که می توان حرکت را از فضای به فضای 

 .  و فضاهای سکونت و غیره رهنمون میشود.

کند.  یآن حرکت م  ریدر مس  ای کند  یآن را درک م   ی معمار  یفضا  کیملموس در برخورد با    ریغ  ای است که فرد به صورت ملموس    یریمحور مس  ینیع  نمود

طبقه   میو پلکان ها و ن  ی درک محور افق یبرا   یآب در باغ ها مثال خوب  ریمس. (344 ،1384 انینظر دارد )معمار   یران یا  یها به حرکت باشنده در فضاو مکان رهایمس

موزون کردن    یبرا  یا  لهیاز گنبد به عنوان وس  یمناره و گنبد است. معماران اسلام  یتداوم عمود  یبرا  گر یباشد. مثال د   یم  یدرک محور عمود  یبرا  یها مثال خوب 

 (.Hillenbrand 2011)ستوندار استفاده کردند  یها وانیا  ای  وارهاید

 ییمعنا  تیشفاف پ(
مجرد و   میمفاه  انیب   یمذهب بود و همواره برارفت. در آن دوران، هنر در خدمت  یهنرها به شمار م  یو عنصر اساس  یاصل   هی ما  یمذهب  دیدر دوران گذشته عقا 

به شدت، وسعت و قدرت فراوان    نی نماد  انیطرز ب  نی جستند و از ایمختلف استعانت م  یگوناگون و از رموز و اشارات و نمادها یاز هنرها  یو مذهب  یامور معنو  حیتوض

   .(344 ،1390ی  الله  تیو آ یسو)مو  کردند یاستفاده م

)کیانی و    دهدیسوق م  یمعنو  یساختمان را به سبک  ینیسنگ  ت یاست. شفاف  ی به خلا واقع  یمعمار  لیتقل  ی ران یا  یدر معمار   تیاستفاده از شفاف  قت یحق  در

 یظهور آن در معمار   یکه نمونه والابا مفاهیم معنوی و قدسی ذهن مخاطب ارتباط دارد  است که    یتیشفاف  ، یاسلام  یدر معمار  ییمعنا   تی . شفاف(1394  همکاران

است.  ز یآن چ یو ماد یوجود یهاپوشش ت یهمان شفاف زیچ ک ی  یی بایجهان، ز  یروحان نش یبورکهارت معتقد است مطابق ب  توسی. تشودیمشاهده م یران ی ا ی اسلام

امکان نفوذ از ظاهر آن اثر به   ت یاوست؛ لذا شفاف یو باطن یمعنو د یانسان، د  د ید ن یو از آنجا که بالاتر  دانندیم د ید ینظر گستردگ  نی را از ا  تیشفاف  گر،یبه عبارت د

با سطح لعابدار  ، یکاش یو حت نهینازل تر آ  یمثال آب و در سطح یبرا . (4 ،1380  آن است )بورکهارت  یماد تی در موجود عالم،  لکوتم ی تجل ا یآن   ی باطن و محتوا

و انسان   کندیرا آشکار م  ین عقلا  تیو شفاف یوضوح هندس  ،ی. نور الهگرددیمخاطب م یو ذهن ییآرامش فضا یسازند و باعث سکوت و نوعی و براق، نور را منعکس م

بازگشت    یاند تا معناآورده  دی آرامش پد  جادیا   یسکوت و خلوص را برا  ،یمعنو  ییدر فضا  ی خال  یطیمح  جاد ی معماران با ا  ، یرساند. به طور کلیم  یرا به محضر اله

 .  ابدی تینیشفّاف، ع  یدر فضا شتریارتباط با خالق، ب  جادیا  یانسان به درون برا

   آب -1-پ 

  ان ی از م  یبرا  تی خاص  نی انعکاس آن و استفاده از ا  تیو قابل  تی شفاف  یعنیآب    ی اصل  تیبا توجه به خاص  ، استفاده از آب شده است  ن یتر ران ژرفیا   معماری  در

که نوع   مینمود آن، شاهد هست ی لتکام ری. در س یماد ر یاست غ ی آن در آب که امر ر یو تصو هکردن ماد ی کی ق یاز طر ی و و مجاز در معمار تیواقع ن یبرداشتن مرز ب 

شود. آب و نور به مثابه عناصر    یم  لیمقدس تبد  یرا از خود دارد به عنصر ییعبور نور و روشنا  ییشود و از آنجا که توانا   بیتواند با نور ترک  یاست که م  یعنصر  یماد

   .(4 ،1380  کنند )بورکهارت  ی م یزیر  هی پا  یو شهرساز ی را در معمار یی بایز  یی فضا  انیشوند و بن یم ب یترک گری کدیبخش با   تیهو

ایوانی، سطح آب از لحاظ بصری به عنوان آیینه انعکاس دهنده نه فقط بدنه اطراف را معرفی می کند بلکه به علت موقعیت استثنایی خود  در مرکز مساجد چهار  

است )دیبا    ها در میل به حقیقتی بالاتر و جاودانهای آب به عنوان تصاویر برگردان حاضر ولی غیر مادی از زندگی انسانتمثیل داستان آسمانی منعکس در تلالو 

1378  .) 
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   :نی نماد ی ها هیآرا-2-پ 

ها کاسته شود  آن  یکه از بار ماد  دهدی م  شی سطوح را مشبک نما ، یاو نور به گونه  ها نیاز تزئ  یریگبا بهر ه  ، یاسلام  یهنر معمار   :کندیم  ان یب   ن یبورکهارت چن

  ت،ی بر ولا  دیامامت و تأک  غیخداوند، تبل  یو جلال   یو تبرّک فضا به صفات جمال  یالحسن   اءفضا به اسم  شیو شفّاف کردن بنا داشته است. آرا  یسازدر سبک  یو سع

 ی است که خلوص معنو   ی رسان  امیاز هنر پ  یی نمونه ها  ،ینیهنر تزئ   ی انعکاس جلو ه ها  ق یاز طر   ی دیبر کلام توح  د یسلام و تأکهایمعصومان عل  ات ی و روا   ث ی احاد  غیتبل

  ختن یآن و در آم  یشفاف کردن ماده و آشکار کردن سرشت فان   قی از طر  یاسلام  یاست. معمار  افتهی نمود    یران یا  یاسلام  یفضاها در معمار  یمایو در کالبد و س  ایرا مه

 .(8 ،1380 )بورکهارت  کندیم فایبا اشکال، نقش مثبت خود را ا  یحضور اله

   :یکار نهییآ- 3-پ 
نگاه    ،یهم آراسته و صور فلک  یهاها از جمله ستاره  یکارنهیهندسه آ  یاست. با بررس  یمتجل  یکارنهیو وحدت و کثرت در هنرآ  یعرفان   ،یاسلام  قیفلسفه عم

فضاها    ییبا یتوانسته ز   ی کارنه یاز طرح آ  ستفادهکه هنرمند با ا  د یرس  جه ینت  نی به ا  توانیم  نینشان داده شده است. همچن  یبه روشن  ی هندس  ی هامحور در طرح  دیتوح

با الهام    کندیرا حس م  تیشود، وحدان   یکه وارد بنا م  یشود و کسیم  دهی شمار دی  از انوار ب  ییکه، به هنگام شکست، نور به صورت پرتو   یرا دوچندان کند به گونه ا

  وار ی در و دو  است    ا بازتاب حضور خدکاری در حقیقت  آیینه  ران یا   ی اسلام  ی در معمار . (1394  یشود ) تقویدر قبال پروردگار دعوت م  ی به خلوص و پاک  نه، یآ  ی از پاک

  (1شماره  )در جدول  را به صورت کثرت اشکال و تصاویر در عین وحدت نمایش دهد.    خداوند  تی نهایذات ب   یگانگی وحدت و  کنند تارا زمزمه می  حضور خداو سقف  

 خلاصه تقسیم بندی انواع شفافیت در معماری اسلامی ایران ارائه گردیده است. 
 

 ماخذ: نگارندگان ): تقسیم بندی انواع شفافیت در معماری اسلامی ایران، 1جدول شماره 

  سی)فون م؛ ( 3 ،1377  رانیرمی )م؛ (344 ،1384 انی)معمار  ؛(160،1375 )گروتر ؛(1377 رانی رمی)م ؛ (485  ،1395ی )حق پرست و احمد خان ؛( 4 ،1380 )بورکهارتبر اساس  

 (.1378)دیبا ؛  (124 ،1384

  شفافیت  

 

 

 

 شفافیت بصری 

 درب و پنجره  شفافیت نورگذر

 شباک  یها یارس

 شناسیل

 فخر و مدین 

 هورانه

 روزنه پیرامون گنبد 

 وانیا شفافیت مبتنی بر کاهش ماده 

 گنبدخانه

 حیاط 

 

 

 شفافیت ادراکی

 اطیجلوخان، ح  ،یصفه، گوشواره، هشت وان،یا تداوم سطوح

 ی خارج  یرواق، ساباط در فضا ( تمی)ر ضرباهنگ

 غیره  ستونها، طاق و قوس، رف و فیرد

نمونه   غیره  ، ارتباط فضاها با هم وآب در باغ ها ریمس دیو تداوم د تیمحور

 تداوم افقی

نمونه  ، مناره ها و گنبد هاطبقه ها میپلکان ها و ن

 تداوم دید عموی 

 

 شفافیت معنایی

  آب 

 آرایه های نمادین 

  ی کار نهییآ

 نور
 

 یافته ها  -5
برای  مشخص شد.   ،نمود کمتری داشته است مورد بررسی قرار داده و فاکتورهایی را که در این اقلیمحال نمودهای شفافیت در معماری سنتی اقلیم سردسیر را 

تشابهشان در به علت  و  با داشتن حیاط مرکزی و مسجد کبود با داشتن ساختار فضایی متفاوت از آن و حیاط پیرامونی خود  ی این موضوع، امامزاده سید حمزه  بررس

 .  دن مذهبی بودن انتخاب گردید 

 :یبصر  تیالف( شفاف

  ت یشود. با در نظر گرفتن شفاف یبه ذهن مخاطب متبادر م ییآکنده و مملو از نور و روشنا  ییفضا  دی آیم تیهر گاه سخن از شفاف:  بر ماده  یمبتن  تیشفاف

آورند.    د ی پد  ی و ادراک بصر  دی از د یامحدوده قابل ملاحظه  ت یتوانند شفافیتوان گفت که عناصر و مواد شفاف میم  ی در کنش با نور و ادراک بصر  ی ا دهیبه عنوان پد 

فضاها منکر شد بلکه   ن یرا در ا  ییتوان حضور نور و روشنا یاست اما نم افتهیها به ناچار کاهش  تعداد و انداره روزنه زیتبر ریمنطقه سردس ی میبا توجه به ملاحظات اقل

   .(2جدول شماره )  اندکرده  هیرا در فضاها تعب تیعنصر شفاف ن یلازم ا  ر یبا تداب 
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 : بررسی شفافیت مبتنی بر ماده در مسجد کبود و امامزاده سید حمزه، ماخذ: نگارندگان 2جدول شماره 

 ی بصر تیشفاف

 )روزن ها( 

 یژگیو حمزه دیامامزاده س مسجد کبود

 _____ _____ هورنو

 
کنند تا کار در نزدیکی تیزه گنبد سوراخ را پر نمی 

 (119،  1370رسانی و تهویه را انجام دهد )پیرنیا  نور

معبر   _____ _____ شناسیل روی  و  خانه  بیرون  سمت  به  بالکن  نوعی 

عمومی است که با چوب ساخته شده و پیرامون آن 

نرده  میبا  پوشیده  مشبک  )شاطریان  های  شود 

1392 ،392 ) 

 

 

 مدین  و فخر

 

 

 

 
_____ 

 

 پخته  گل  با  که  شود  می  گفته  چیزی  به  مدین  و  فخر

 در   کوچک  ای  روزنه  و   شده   ساخته  کاشی  یا  سفال  و

 مسجد  در  ،(573  ،1387   پیرنیا)  آیدمی  در  آن  میان

 با  داخل  سمت  از  که  مدین  و  فخر  وجود  شاهد  کبود

  اما  باشیم،می  شده،   پوشیده  ایشیشه  هایپنجره 

 .ندارد وجود حمزه  سید  امامزاده  در چیزی چنین

 

 

 

 شباک

 

 

 

 
 

_____ 

 

 
 

شده    ل یتشک  یپر و خال  یکه از فضا  یسطح مشبک

از    ی است به نحو   را  گرید  ی آن سو  یسو  کیکه 

. مسجد کبود دارای  ( 25  ،1385 ی)صنعت  دید  بتوان

 هایی در پیرامون خود است.شباک

 

 

 

 

 روزن 

 

 

 

 

 

_____ 
 
 
 
 
  

 

 

رسان  یامحفظه نور  کار  بر  علاوه  که  کار    ،یاست 

توان ی. در واقع روزن را م دهدیانجام م  زی را ن  هیتهو

در   یپنجره کوچک دانست، که معمولا در بالا   کی

گاه سو  یو  دو  برا  یدر  روشنارفگ  یآن  و   ییتن 

رفته یبسته به کار م   یفضاها  یآزاد برا  یهوا  نیتام

ها  که ما این روزن  (319  ،1381 است )نعمت گرگان

 کنیم.را در امامزاده سید حمزه رویت می

 

 

 

 گنبد رامونیروزن پ

 
 

  

 

 

 

نورگ  رامونیپدر   تهو   ییهاریگنبد  جهت  و    هیرا 

هایی را در . هر دو بنا روزنکنندیم  هیتعب  یرساننور

فضای   نورگیری  میزان  که  دارند  خود  پیرامون 

 دهد.زیرگنبد را افزایش می
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 (:  ییفضا تیماده )شفاف  یکاهنده  تیب( شفاف
  یبه اشکال مختلف چون پر و خال  ،که  باشدی م  ییفضا  تیشفاف  شی در صدد کاستن از فضا و افزا  قتیباشد. در حقیم  یپر و خال   یفضاها  جادیبر ا   یمبتاین امر  

به بررسی این موضوع در دو بنای مذهبی مسجد کبود و امامزاده سید حمزه پرداخته شده    (3جدول شماره )در  دهدیخود را نشان م یی فضا یگستردگ ا یکردن فضا  

 . است
 (ماخذ: نگارندگان)در مسجد کبود و امامزاده سید حمزه،  )عناصر کاهنده فضا( یبصر ت یشفاف: 3جدول شماره 

  یبصر تیشفاف

)عناصر کاهنده 

 فضا(

 

 مسجد کبود          

 

 حمزه دیامامزاده س         

 

 توضیح                    

 

 

 

 ایوان

  

 

 

مسجد کبود دارای یک ایوان بسیار شاخص می باشد 

 ولی امامزاده سیدحمزه دارای سه ایوان می باشد.

 

 

 

 گنبدخانه

  

 

گنبد کوچک   6سجد کبود دارای یک گنبد بزرگ و  م

 پیرامونی می باشد.

در یک سمت و یک گنبد امامزاده سیدحمزه سه گنبد  

 در رو به روی آن می باشد.

از گنبد در مس  به  جد کبودفراخی وگشادگی حاصل 

 یان می سازد.خود را نما شتر یب گنبد،  فراخی علت

 

 

 حیاط 

  

 

 

حیاط مرکزی امامزاده سید حمزه شفافیت و انسجام 

فضایی را بیشتر از حیاط پیرامونی مسجد کبود انتقال  

 می دهد.

 

 : یادراک  تیشفافب( 

قدرت    ی بصر  ییاز توانا   ی ریو ضمن برگ  میکنیحس م  ی فضا را به صورت ادراک  یو فراخ  یوستگیپ  ، مختلف فضا  ی هاما ضمن حرکت در بخش  یادراک  ت یدر شفاف

 . ( نمایش داده شده است4)جدول شماره امر در مورد بناهای مورد بررسی به تفصیل در این  .شودیبه کار گرفته م تی درک شفاف یبرا زیانسان ن  لیذهن و تخ
 

 ( ماخذ: نگارندگان) : شفافیت ادراکی در مسجد کبود و امامزاده سید حمزه، 4جدول شماره 

کننده  جادیعناصر ا

 یادراک تیشفاف

 توضیح            حمزه دیامامزاده س     مسجد کبود          

 

 

 

 

 

 تداوم سطوح

 

 

 

 

 

 

 

بنا  تیمحور در  را  سطوح  تداوم   دیس  یو 

دل به  ح  ل یحمزه  بودن    ، مرکزی  اطیدارا 

هشت  وانیا هر    شتر ی ب  یو  هست.  ملموس 

بنا که  ن  یچند  کبود    ک ی  یدارا  ز یمسجد 

 باشد یم یرامونیپ اطیو ح یورود وانیا
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  جادیعناصر ا

 ی ادراک تیکننده شفاف

 توضیح حمزه دیامامزاده س مسجد کبود

 

 

 

 ( تمیضرباهنگ )ر

 در فضای داخلی 

  

 

 

در هر دو بنا ردیف طاق و ستون ها به یک  

 اندازه چشم نواز و سیال است.

 

 

 

 دیو تداوم د تیمحور

  

مسجد کبود با داشتن گنبد و ایوان ورودی  

رفیع دارای محوریت عمودی و امامزاده سید  

حمزه با پله ها و اختلاف ارتفاع در قسمت  

میانی حیاط بر  های مختلف خود و حوض  

محور افقی خود اشاره داشته ضمن  این که  

گنبد و مناره نیز بر محور عمودی بنا تاکید  

 دارد.

 

 : ییمعنا تیج( شفاف

  کتریمعبود خود نزد  یبه لطف و مهربان   شتریحس شود و مخاطب را هر چه ب   تی هست که در آن حضور خدا و معنو  یی فضا   جادیا   قتیدر حق  ییمعنا  تیشفاف

ما سرشار   تی معنوعنوان کرد چرا که خدا نور است و تمام  ز ین  نجا یدر ا  بود را  عنوان شده یبصر  تیمجموعه شفاف ر یتوان حضور نور را که قبلا در زیم نیکند. همچن

 .(5)جدول شماره   باشد ی م یتعالیبار  یاز حس حضور خدا
 

 شفافیت معنایی در مسجد کبود وسید حمزه، ماخذ: نگارندگان : عناصر ایجاد کننده 5جدول شماره 
  جادیعناصر ا

  تیکننده شفاف

 ییمعنا

 

 مسجد کبود          

 

 حمزه دیامامزاده س       

 

 ح یتوض           

 

 

 آب 

 

 

___________ 

 

 

و   ن یبنا در خود، زم ریانعکاس تصوبا 

دهد و حس   یم وندیآسمان را به هم پ

 .دهدیو معلق بودن به فضا م یسبک

 

 

 ن ینماد یها  هیآرا

 

 

 

___________ 

 

و   ایرا مه یخلوص معنو نینماد یهاهیآرا

 یفضاها در معمار  یمایدر کالبد و س

 است. افتهینمود  یرانیا یاسلام

 

 

 

 ی کار نهییآ

 

 

___________ 

 

 

 

آیینه کاری با انعکاس تصاویر، ابعاد فضا 

بزرگتر از آنچه که هست نشان میدهد را 

 شود.و باعث فراخی فضا می
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 نور

  

 

 

از حضور خداست که حرکت   ینور نماد

و   یروزنه ها سبک قینور در فضا از طر

 سازد. یرا در فضا نمودار م تیشفاف

 

 ها تحلیل یافته -6
  زانیم  ی در بررس  یکاسته شده است ول  ت یشفاف  زانیاز م  ،بر ماده  یمبتن  یلحاظ ادراک بصرشود که از  یبرداشت م  نیچن  بر ماده  یمبتن  تی شفافاز منظر    -1

  ن یکمبود نور مواجه نباشند. همچن  لکه با مشک  یگشته به طور  نیتام  یمتفاوت  قی فضا در هر کدام به طر  ازینور مورد ن   زانیم  ،موجود در دو بنا  یهاروزن  تیشفاف

   .(1)تصویر شماره  ست یاز لطف ن  ی خال ،شده اند  دهیاز ورود سرما به صورت دو جداره از داخل پوش ی ریجلوگ  یمسجد کبود که برا یهانی توجه به فخر و مد
 

                                                            
 نگارندگان ، ماخذ: مسجد کبود یها نیفخر و مد: 1تصویر شماره 

  

گنبد کوچکتر   شش نیباشد. همچنیبزرگ م اریگنبد بس  کی   ی، مسجد کبود داراچنین مشاهده شد که  (ییفضا   ت یماده )شفاف  یکاهنده   تیشفافدر رابطه با    -2

 مادهها در طول زمان در جهت کم کردن  خانه گنبداند.  نموده  الیفراخ و س  ار یخود را بس  نی ری ز  ی بزرگ فضا  ی هاگنبد  ن یا  شکل گرفته است.  ی گنبد اصل  رامون یدر پ

  ت ی شفاف  و   دهیگرد  یجانب  یگنبدخانه به فضاها  یها موجب اتصال فضاگنبدخانه  نیاند. همچن  افته ی آن( تکامل    یداخل  ی)چه در افق و چه در ارتفاع و گسترش فضا

 یی ا هریباشد که نورگیسه گنبد م  یرادا  ،امامزاده  ی باشد اما سمت اصلی م  اطیاز ح  یبزرگ در سمت   اری گنبد بس  کدارای ی حمزه    دیرا افزون کرده اند. امامزاده س  ییفضا

 باشد.  یحمزه م د یاز امامزاده س  شتریب  اریحاصل از آن در مسجد کبود بس  ت یگنبد و شفاف  یخود دارند. بزرگ ن یر یز  یفضا ی ریو نورگ هی تهو یخود برا  رامونیرا در پ

باشد و از  ی مشهود و قابل ادراک م شتری حاصل از آن ب  یی فضا  تی و شفاف اطی حضور حآن،  ساختار   لیحمزه به دل د یدو بنا، در امامزاده س ن ی ا ی ها اطی مورد ح در

 است.  شده فضا کاسته   تیلبص

  و ایوان درونی،  حیاط   بودن دارا  دلیل به  حمزه  سید  بنای   در سطوح  تداوم  و  محوریت های مورد بررسی چنین حاصل شد که، نمونه ی ادراک ت یشفافدر بررسی  -3

  تداوم و محوریت  باعث که بینابین فضای وجود ولی باشدمی  پیرامونی حیاط و ورودی ایوان یک دارای نیز  کبود مسجد بنای که  چند هر. هست ملموس بیشتر هشتی

 .  است نموده   ایجاد را سیالی  فضای و  بخشیده فضا  به   بیشتری شفافیت حمزه   سید  بنای  در گشته سطوح

  هر   در  دهدمی  نشان   داخلی   فضای در  غیره  و  رف   قوس،   و   طاق  ستونها،  ردیف   صورت به  و   خارجی  فضای  در  ساباط   رواق، صورت   به   را   خود   که   ریتم   و   آهنگ  ضرب 

 .  (3و  2)تصاویر شماره  است  درک  و مشاهده قابل  میزان یک به   بنا دو

  سید  امامزاده باشد،می  عمودی محور درک برای خوبی مثال گنبد و مناره همچنین هاطبقه نیم و هاپلکان و افقی محور درک  برای  خوبی مثال هاباغ در آب مسیر

نشان  ، محورهای افقی و عمودی را به وضوح در ساختار خود  گنبد  و  مناره همچنین    و  بنا   مختلف  های قسمت  در   ها طبقه  نیم  و   هاپلکان  آب،  محور   با دارا بودن   حمزه 

 . است  ساخته عیان  را خود عمودی حالت  به   بیشتر خود  فراز در  رفیع گنبدی  داشتن  دلیل به   کبود مسجد دید  تداوم  و محوریت فضایی  ادراکات. دهدمی
 

                                                   
 نگارندگان: ماخذ ،و امامزاده سید حمزه  کبود مسجدمحوطه خارجی  در آهنگ ضرب و ریتم: 2 شماره  تصویر
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 نگارندگان: ماخذ  ،و امام زاده سیدحمزه  کبود مسجد در دید تداوم و محوریت: 3 شماره  تصویر

 

کنند، فلذا میزان درک این نوع  با جلوه بیشتری خودنمایی میجاد کننده شفافیت معنایی از جمله آیینه و آب  ی در بنای سیدحمزه عناصر اکه  با توجه به این    -4

های نمادین  حضور آرایه  شفافیت در بنای سیدحمزه بیشتر از مسجد کبود می باشد. اما در هر حال نمی توان منکر شفافیت معنایی موجود در مسجد کبود شد. به ویژه 

 این بنا بر معنویت فضا می افزاید.    بر کاشی های

 : یری گ جهینت  -7
  یی بعد معنا  یدارا  یکاهنده ماده( و ادراک،)سطوح شفاف یعلاوه بر بعد وضوح بصر  ت، یامر است که شفاف نیا   د یمؤ   یران یا یاسلام  یمعمار  یهاهی آثار و نظر   یبررس

 نتایج بررسی این موارد  .میباشی صورت و معنا، م  ان یجمع م  یریشاهد قرارگ  ،یروح  الت به ح  ی از حالت ماد  یبا توجه به اعتقاد به اصل تکامل هستو    باشد ی م  زین 

 ی برا   نیو فخر و مد   یارس  یهاسطوح به شکل پنجره  تیاز شفافدر زمستان،    یینامساعد آب و هوا  طی شراسرما و  با توجه به    زیتبر  ریسردس  میدر اقل  چنین بود که

رویت    تیفافاز ش  یدرجات متفاوت  تبریز،در    ی مورد بررسی مستقردو بنا  هر  با این وجود در  اند.اندک استفاده نموده   ار یداخل و خارج بس  نی ب   یارتباط بصر  یبرقرار

به صورت  شفافیت در ابعاد ادراکی و معنایی    انواع دیگرغیر از شفافیت بصری،  ؛  کمتری دارند  تیشفاف، بناها  ریسردس  میدر اقل  شد یتصور مپیش فرض که  خلاف  و بر   شد

 یست. بنا ن   تیشفاف ینیبشیپ ی برا  یعامل مستقل ساختارفضاییاز نتایج بررسی چنین حاصل شد که،  ضمن این که  گری کردند.تری جلوهشاخص
  ی ریماده و معنا و با بکارگ  انیتعامل م  جادی با ا  نموده است و  جادیرا در بناها ا   تیشفاف  جادیا   یخود ملزومات لازم برا  یطراح  طیمعمار با توجه به شرا   قتیدر حق

   . نموده است  جادیرا در فضا ا  ت یشفاف ،یروح تیفیک  ی به سو  یماد ت یاز کم یروند حرکت جادی و با ا یخود در معمار  یعناصر نمادگرا
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