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 چکیده

گذار در مراحل مختلف زندگی شکلی مقدس  اند که موجوداتی در حال گذار هستند، این ها طی هزاران سال به این مهم آگاهی یافتهانسان       

شود. مراحل مهمی چون تولد و مرگ و یا مراحل مختلف تکامل ) چه جسمی و چه روحی( همواره  گیرد و در ناخودآگاه جمعی ثبت میبه خود می

مقصود نهایی یا معبود خویش )در وجود داشته است، این گونه از تکامل روحی همواره پوششی مقدس داشته و گذار همراه با تکامل سرانجام به  

الگو طبق ارتباط کیهانی خود با عالم پیشین )همان مقصد نهایی انسان(  معماری کهن  ادیان یکتا پرستی( همان انالله و انا الیه راجعون بازگردد.

های گذشته و آینده،  که در طول زمانالگوها در معماری به مانند نوری هستند  هنتواند پیمودن این گذار مقدس را تأمین و تسهیل کند. کمی

ها منوط به درک زمینه و بستر آن در تایپرکیتابند تا انسان امروز گذشته خود را روشن ببیند و آینده خود را روشن سازد. درک هستی آمی

گردد، بنابراین می  بشر انباشته می. زمینه و بستر در خودآگاه و هم در ناخودآگاه جمعی  باشدگذشته ذهن ملتی که حیاط در آن زنده است، می

الگو بودن یا نبودن دانست. از سویی دیگر ماهیت فضایی شکننده و میرای  ها عنصری را واجد شرایط کهنگیری آن ای شکلتوان با درک زمینه

الگو از سوی دیگر،  وان یک نمونه کهن های رسمی ایرانی به عن شناسانه باغهای تاریخی ایران از یک سو و اهمیت »میراث غیر مادی« و زیباییباغ

ها در مطالعات علمی  های مختلف، ثبت اتمسفر منحصر به فرد بینایی آنکند که علاوه بر مطالعات انجام شده در زمینهاین ضرورت را ایجاب می

الگوی پنهان  کشف کهنه در باغ ایرانی به دنبال  گیری رابطه انسان و نظرگاای پیدا کند. این مقاله با بیان مسأله پیرامون چگونگی شکلجایگاه ویژه 

و توجیه کننده  باغ ایرانی در باغ فین کاشان و شاهزاده ماهان به عنوان نمونه موردی است که به نحوه استفاده از باغ ایرانی از دید ناظر تأکید دارد  

گیاه، بر اساس    و  آب  منظر  از  مندیجهت بهره  مرتفع  مکانی  د که تدارککنهای توسعه یافته باغ ایرانی نیز باشد و این فرضیه را دنبال میانواع فرم

ای و مبتنی  است به همین منظور روش تحقیق از نوع توسعه  شده  متکثر  گوناگون  کالبدهای  در  که  ایرانی است  باغ  پنهان  الگویکهن  جایگاه نظرگاه

اطلاعات از روش کیفی بهره گرفته شده است. در نهایت در پژوهش حاضر نشان  ای است شایان ذکر است برای تجزیه و تحلیل  بر روش کتابخانه 

توان  داده می شود: آداب معماری این بناها چنان است که از آن نظرگاهی فاخر و گشوده به باغ ساخته و آن را شایسته مقام کوشک کرده است تا ب

                                                                                                                                     ای شایان توجه ملاحظه کرد.  ری در باغ ایرانی است، در این بنا در مرتبهنظاره طبیعت را، که وجه مهمی از ارتباط انسان، طبیعت، و معما
 

 ، باغ شاهزاده ماهان  الگو، باغ ایرانی، نظرگاه، باغ فین کاشانکهنواژگان کلیدی:
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 مقدمه و بیان مسأله 

  ایرانی  معماری احیای و معماری معاصر در ماندگاری لزوم مسئله است، نموده جلب خود به را معماران نظر که مسائلی ترینمهم از یکی امروزه    

  ماندگاری   جهت  در  راهکارهایی  به  دستیابی  موجب  امر  این  که   رفته   به کار  مشترک  الگوهای  و  هندسه  ایران،  معماری  جاودان  و  ماندگار  بناهای  در  است.

ترین و  به عنوان یکی از مهم  ها(تایپ)آرکی  الگوهاریخ و فرهنگ بومی و امثالهم، کهن شناسی محیطی، تابا مطرح شدن مباحث روان   .است  گردیده  بناها

ریف کرده  تع  "های بنیادین، اصیل و پایداریانگاره"الگوها را  کهن   انسان ساخت مطرح شدند.  طراحی فضاهای  ها در زمینهترین موضوعتعیین کننده

  پهنة  در  اندهان و ناخودآگاه انسان ذخیره شده پن  اطرات جمعی بشر بوده و در حافظههای هزاران سال تاریخ، تجربه و خ اندکه حاصل تجمیع تجربه

  این جامعة   اندتوانسته  که  باشند  داشته  وجود   متعددی  الگوهایکهن  بنیادین یا  هایانگاره  بایدمی  بلاجبار  آن،  تاریخیسابقة    واسطة  به  نیز،  ایران  فرهنگی

 اجتماعی هایگروه و کرده حفظ هم کنار متمادی، در قرون پی در کالبدی،  نظر از منسجم  نسبتاً محیطی عناصر  و هامجموعه در را، رنگارنگ و بزرگ

 بزنند.                                                                                                     پیوند  هم  به  را

ها همواره درخیال  ویایی است که انساندستیابی به بهشت گمشده، ر  الگو، بخشی از مراحل گذار قدسی برای رسیدن به بهشت گمشده است.کهن    

  طرح اساس ایرانی بر باغ هندسهبهشت گمشده است.  از فضای کیهانی و باغ ایرانی، نمادی بی نظیر، در همین راستا اند.پروراندهیم درسر خود، آن را

  طرح  این  گیریشکل  به  ایرانی،  ماندالایی طرح  ودر مرکزیت  چهارباغ  محورهای  تقاطع  درمحل  کوشک  یا  و  آب  حوض  قرارگیری  استواراست،  ماندالایی

 و آسمان بین رویت قابل غیر واقعیات و  اتفاقات از برخی ایرانی، باغ .بهشتی است خانه همان  یا و بهشت مرکز نماد باغ، درمرکز کوشک.کندمی کمک

  وحدت  شهرها،  آشوب  و  هیاهو  میان  در  آرامش  فناپذیری،  علیرغم  جاودانگی  است که  کیهانی  الگویی  ایرانی،  باغ  . سازدمی  رویت  قابل  و  مرئی  را  زمین

  می  قدم  زمانبی  فضای  به  باغ،  این  به  ورود   با  مادی،  دنیای  از  گسست  از  پس  انسان  .دارد  به همراه  را  نظمیبی  عین  در  نظم  و  پیچیدگی  عین  در  کائنات

  انسان  روح با که قدسی است نیروهای حضور  نیز آن جاودانگی و مرگیبی دلیل و است معانی جوی و در جست و  پویا فضایی ایرانی، باغ فضای .گذارد

  ناگسستنی دارند.                                                                                             و  عمیق  پیوندی

ایرانی این موضوع را به وفور    فرهنگها است که در  مورد توجه و مشترک در غالب فرهنگنشینی با طبیعت یکی از رفتارهای  هم  ،از سویی دیگر    

ی از این تعامل به چگونگی  بخش مهم  سازی است.ت معماری ایرانی به ویژه در باغ ، در ساخگی تعامل انسان با طبیعتتوان یافت، از آن جمله چگون می

الگوی  باغ شاهزاده ماهان به دنبال شناخت کهن   و  این مقاله به طور مشخص به بررسی این وجه از معماری باغ فین کاشان  پردازد.میطبیعت باغ    نظاره

نی  الگویی برای باغ ایرا ر باغ ایرانی به دنبال یافتن کهنگیری رابطه انسان و نظرگاه دچگونگی شکل  بیان مسألهاین مقاله با    باغ ایرانی پرداخته است.

الگوی پنهان باغ ایرانی در باغ فین کاشان و کشف کهن  غایی این نوشتار  هدف  های توسعه یافته باغ ایرانی نیز باشد.است که توجیه کننده انواع فرم

                                  شاهزاده ماهان است که به نحوه استفاده از باغ ایرانی از دید ناظر تأکید دارد.                                                    

 سوال و فرضیه 

الگوی پنهانی در باغ فین کاشان و شاهزاده ماهان که بتواند پاسخگوی جایگاه  کهنتوان این گونه مطرح کرد که:  یق را میسوال محوری تحق    

 ها باشد، چیست؟ نظرگاهی آن

ایرانی    باغ  پنهان  الگویکهن  گیاه، بر اساس جایگاه نظرگاه،  و  آب  منظر  از  مندیجهت بهره   مرتفع  مکانی  تدارک  که؛  است  این  پژوهش  فرضیه     

 است.   شده  متکثر   گوناگون  کالبدهای  در  که  است

 پیشینه تحقیق

را وارد حوزه  گرا(  گرا )به جای کمیو گفتمانی کیفی  ،در این باب مطالعات جدیدی آغاز گردیده که به طور کلی نگاه گذشتگان به معماری را نفی    

( به دلیل نگرشی یک بعدی مطرود  1938)( و راب کرایر1760-1834)افرادی چون لوئیس دورانگرایانه  اند. امروزه تفکرات شکلشناختی معماری کرده 

و نظریات   (سرشت نظم)زمانی الگوهای معماری در کتب )معماری و راز جاودانگی(، )زبان الگو(  و یات کریستوفر الکساندر در باب بیشده است و نظر

ا  گیری ظرف و جدوجه به ظرف و مظروف و چگونگی شکلت   هایش جای آن را گرفته و اکیداًانسان و سمبولا به ویژه در کتاب  الگوهیونگ پیرامون کهن 

 شود.      نبودن این دو را یادآور می

اغ  ن بمطالب پیرامواند که  العه و بررسی باغ ایرانی پرداختهها و مقالات متعددی به مط ندگان و پژوهشگران متأخر در کتاباز سویی دیگر نویس    

ها و  کتاب  ج:   توصیفی مستشرقین و مورخین_های تاریخینوشتهکتب و    ب:   قرآن کریم  الف:  های ذیل تقسیم نمود:ایرانی را شاید بتوان به گروه

ا و ترتیب  هویی که به خواص و طریقه کاشت باغگیاهان دار،  های گیاهیهای ویژه گونهکتاب  د:   سازی جهانهایی در خصوص تاریخ هنر باغ نوشته

هایی ویژه  کتاب  : ه   از تقی بهرامی  ( 1330)تاریخ کشاورزی ایران  همچنین کتاب و    ،الزراعه از ابونصر هرویالمثل کتاب ارشادها اشاره دارد فیآن

ها و  های باغهای گونهبررسیرانی و غیر ایرانی در خصوص  های مورد استفاده در قرن اخیر نوشته متخصصین ایترین کتابمهم  و:   معماری پایدار

صاحب    از  بسیاری.  است  شده  مطرح  سوی محققین  از  مختلفی  نظرات  ،باغ  الگویکهن   خصوص  در  اخیر  هایسال  دراست، اما    هاهمچنین ساختار آن

  را چهارباغ   ایرانی  باغ  اصولاً  رایج،  هایگفته  پایه  بر  (،1389(، شاهچراغی)1388(، مسعودی)1383  میرفندرسکی)  (،1378همچون انصاری)  نظران

  احداث  محورها تقاطع محل در وکوشک کند می تقسیم  اصلی قسمت چهار به  را باغ برهم، اصلی عمود محور دو استقرار؛ نظام در معتقدند و دانسته
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  ضمن   (،1389( و حیدرنتاج)1390منصوری)  (،1378بهشتی)  همچون  محققین  از  جمله برخی  از  شد،  وارد  الگو  این   بر  نیز  مقابل نقدهایی  در  گردد.می

 .  دادند  قرار  انتقاد  مورد  ایرانی را  باغ  گیریشکل  الگو درکهن  این  تأثیر  نحوه  نظریه چهارباغ،   پیدایش  منشأ  بررسی

این مقاله با بیان چگونگی شکل  از همین روی،    .است  نشده  ارائه  چهارباغ  الگویکهن  جایگزین  عنوان  الگویی به  هیچ  تاکنون  ،توجه به آنچه گفته شد  با

های توسعه یافته باغ ایرانی نیز  نی است که توجیه کننده انواع فرمالگویی برای باغ ایرار باغ ایرانی به دنبال یافتن کهنگیری رابطه انسان و نظرگاه د

ن و شاهزاده ماهان است که به نحوه استفاده از باغ ایرانی از دید ناظر  الگوی پنهان باغ ایرانی در باغ فین کاشاکشف کهن  هدف غایی این نوشتار  باشد.

                                                                                                                                                                                                                                           که این خود توجیهی است بر نوآوری پژوهش پیش رو.  تأکید دارد

 روش تحقیق 

الگویی مورد بررسی  کهنکه اتمسفر بینایی را ازنقطه نظر    است.  -باغ فین کاشان و شاهزاده ماهان  –بستر تحقیق دو باغ شناخته شده ایرانی    

ای است شایان ذکر است برای تجزیه و تحلیل اطلاعات از روش کیفی روش کتابخانهای و مبتنی بر  توسعه از این رو روش پژوهش از نوع   دهد.میقرار

 بهره گرفته شده است.                                                                                            

 مبانی نظری 

 الگوهاکهن. 1

  برگرفته از واژه الگو کهنگردد.می اولیه شکل پایه بر تغییر دچار زمان طول در شود، کهمی گفته کالبد یا پدیده یک اولیه ، به الگوی"الگوکهن"    

روانشناسی تحلیلی،  همچنین در    ساختند.یی بوده که چیزی را از روی آن میاین واژه در زبان یونانی به معنی مدل یا الگو  یونانی آرکه تیپوس است.

یک کهن    (.1992خوانند)مادورو و ویل رایت،  سیده است، کهن الگو یا سرنمون می آن دسته از اشکال ادراک و اندر یافت را که به یک جمع به ارث ر

شماری که همواره تکرار شده  یاز طریق تراکم تجربیات روانی ب  افزا، یک نقش سر یا یک اثر ارثی تصور کرد که توان همچون یک ذخیره هوش الگو را می

صورت بنیادی  "یا"انگاره ازلی"یونگ  باشد.می گذشته قرن نخست نیمه مشهور روانشناس یونگ الگو،کهن بحث اصلی  پردازنظریه اند تکرار شده است.

اه شدن از یک تجربه بشری عام عاطفه محور،  ما تقدم برای آگ  "آمادگی"که متعلق به ژرفترین لایه ضمیر ناخودآگاه است را نوعی استعداد یا  "الگوکهن

ندسی کهن، یک  از سویی دیگرنباید تصورکرد که هرفرم ه،  (47:  1387یک اسطوره همگانی، یا نمود عام امتزاج اندیشه انگاره خیال می داند)یونگ،  

بنا، فضا و الگوی رفتار فرهنگی "جاودانگی"و"قدسی"تواند باعثن روح مشترک میای  اند.الگوها دارای روح مشترک کهن  بنیادین وپایدار است.  انگاره

)گلابچی هستند معنایی، پایدار  الگوها، چه به لحاظ ایستایی، چه به لحاظ محتوایی وهای مرتبط با کهن، باید اذعان کرد که اشکال و فرمبدین ترتیب  شود.

                              .(31:  1391و زینالی،  

 الگوها در معماری ایرانی کهن ویژگیالف(

  ها تفاوت  وجود  با  و  دارد  حیات  شود،می   متولد  دوباره  درون،  از  که  زنده  است  نیرویی  ،نیست  گذشته  معماری  از  تقلید  الگویی درصددکهن  معماری    

  نکرده   محدود  زمین  به  را  خود  مقصد  و  هدف   ماوراء،  عالم  و  زمین  بین  پرکردن خلأ  رویای  با  و  کندمی  حفظ  را  خود  وجودی  جوهرة  بیشمار،  هایتنوع  و

معماری،    آثار  برخی  تدریجی  مرگ  علل.  نهاد  کیهانی  معماری  توانمی  را  الگوییکهن   معماری  دیگر  نام  بدین جهت،  دارد؛  توجه  کیهان  اعماق   به  و

  های ناخودآگاه  تأثیر  انسان،  نقش  همچنین اهمیت  است؛  معماری  حوزة  در  موجود   آشفتگی  علل  و  ماندگار  معماری  و  خود ویرانگر  معماری  هایتفاوت

  ماندالا،  پرواز،  قدسی،  گذار  چون  مهمی  الگوهایکهن.  است  تاثیرگذار  معماری  یک اثر  ماندگاری  و  مقبولیت  در  الگوهاکهن  نقش  و  هاانسان  جمعی  و  فردی

  بهشت گمشده   نور،  خانه،  و  قلمرو تعین کیهانی،  طاق  کیهانی،  گنبد  کیهانی،  درخت   کیهانی،  اسپیرال  کیهانی،  کوه  ستون کیهانی،  ،(ورهنگ)  پایین-بالا

  نیازمند  جهانی،  و ماندگار معماری  به  برای دستیابی  ایران  معاصر  معماری(.  1391زینالی،    و  گلابچی)است  انکارناپذیر گذشته  معماری  در  هاآن نقش  و

  ایران)  سرزمین  این  تاریخ   از  گذار  در  که  است  ایران  معماری  الگوهایکهن  از مهمترین  ماندالا.  الگویی استکهن  پایدار  الگوهای  هایویژگی  شناخت

 مذهبی  در بناهای  و  داده  ادامه  خود  حیات  به   همچنان  نقش  این  تاریخی،   گذار  این   در  است  گرفته   خود  به  متفاوتی  اسلام نمودهای  از  پس  و  (باستان

  این .  است  ایستاده  نماد  و  اسطوره  بین  نیزجایی  الگوی ورهنگکهن(.    139٥  عزیزپور،  و  شریف زاده)است  گرفته  خود  به  متفاوتی  هایشکل  گوناگون،

 غایی  هدف  که   است  عینی/ذهنی  چارچوبی  در   غیرمستقیم  و  فهم،  قابل  ملموس،  شکلی  در  و آرمانی،  معنوی  کمال  گذارندة  نمایش  به  انگاره  یا  الگوکهن

  های آرمان  جزء   تاریخ بشر  طول  در  که  امری .  داندمی  کمال  و  نور  دانایی،  پختگی،  سوی  به  آگاهی  نا  و  خامی  ظلمات،  تاریکی،  از  آمدن انسان  بیرون  را

دوران معاصر، نمونه  از ابتدا تا  های اصیل ایرانی،  . شایان ذکر است باغ(139٥  کاکاوند،  براتی،)است   شدهمی  محسوب  بشر  فطری  و  جایگزین  قابل  غیر

ها بالای آن تلقی می ایین، و کوشک واقع در انتهای باغها همواره پ ورودی باغ  هستند.  )ورهنگ(  "پایین-بالا"دو قطبی    بسیار گویای استقرار انگاره

 باشد.                                                                                                            باغ شاهزاده ماهان میردیده است،  ها استفاده گدر آن  )ورهنگ(  پایین-الگو بالاهایی که از کهن. از جمله نمونه(1383شوند)براتی،  

 الگوی باغ ایرانی کهنب(

های بسیاری  تلاش  ها دارد.پیوند خورده و ریشه در ناشناخته  هااغ ایرانی چنان است که با افسانهطور که در مقدمه به آن اشاره شد، قدمت بهمان     

الگوی اصیل باغ ایرانی انجام شده است، الگویی که فرم و ساختار باغ ایرانی را در زمان و مکان  ایرانی در شناسایی پیشینه و کهن از سوی محققین باغ

نظر هندسی با هندسه   بودن این پدیده با افسانه، سبب شده تا الگویی که ازلذا عدم وجود الگوی مشخص، به دلیل آمیخته  های مختلف توضیح دهد.

»چهارباغ« است که هندسه باغ را بر اساس    این الگو همان الگوی معروف و رایج  الگوی باغ ایرانی معرفی گردد.ها سازگار است به عنوان کهنبرخی از باغ
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)پلانی( به باغ داشته و توجیه کننده    از بالا  این رویکرد نگاهی کاملاً  کند.ن دو محور توجیه میمحل برخورد ایدو محور عمود بر هم و وجود کوشکی در  

( مبنی 1390آید این الگو ریشه در الگوهای غیر ایرانی بیان شده در تورات)منصوری،  به نظر می  منظر باغ مبتنی بر استفاده کننده یعنی انسان نیست.

پرداخته است، زاویه    باغ ایرانی، به تحلیل باغ از نگاه بالا  »چهار باغ« به عنوان منشأ  کهن الگوی رایج  نهر داشته باشد.  بر الگوی تقسیم زمین توسط چهار

گوی مطرح شده پاسخگوی  التر آنکه، کهن مهم  شود بلکه تحلیل محققین معاصر از باغ ایرانی است.کنندگان درک نمیگاه از طرف استفادهدیدی که هیچ

:  1394ها با این الگو قابل توجیه هستند)حیدرنتاج و رضازاده،  نیست و تنها تعداد محدودی از باغهای ایرانی  های کالبدی متنوع باغها و گونهمتمامی فر

49). 

 گاه و جایگاه آن .نظر2

ای از  اگر چه بخش عمده  نظرگاهی دارد.در ساحت معماری، بنایی با چنین امکانی ماهیت    نظرگاه در معنای عام به معنای جای نگریستن است.    

  گذار در یافتن جایگاه نظرگاه خواهد داشت. وردم امکان نظاره خود نقشی تأثیرشود، اما چگونگی فراهم آمقابل آن مربوط می کیفیت نظرگاه به منظره

های متفاوت کمی و  در معماری ایرانی، مقیاس ابد.یز جاری شدن کیفی فعل نظر هویت میتر، نظرگاه مکانی است که ابه این ترتیب در تعریفی دقیق

نیاز   آورد که همگی برآورندههای سلطنتی پدید مینظرگاه را، از ایوان کوچک خانه روستایی تا بنای رفیع کوشک ای ازصادیق گسترده مراتب کیفی، م

                                                                                                                   .(36:  1394)اعتضادی و بینا،  ه و حض از طبیعت نزد انسان هستندنظار

  بینی ایرانیاز آنجا که در جهان  به دلیل هویت یافتن نظرگاه از فعل نظر، منزلت نظرگاه رو به طبیعت با جایگاه نگریستن به طبیعت پیوند دارد.    

ا است که  به صحرا، دریا، کوه و دشت نگریستن رفتاری آشنا و پرمعن طبیعت آیه و نشانه برای شناخت ماورای طبیعت خوانده شده است«»تمام عالم 

ل به  شود، از رفتاری معمو قیم و غیر مستقیم به آن توصیه میخورد و مستهای دینی پیوند مید و آنگاه که این رفتار با آموزهدارانسان را به تأمل وا می

این شأن نظرگاه هم جوار طبیعت، در وجهی از آن است که امکانی فراهم آورد تا ناظر  بنابر   شود.بدل می سلوکی صاحب شأن و حتی با ثواب اخروی  

طبیعت برون، امکانی جواری  باغ ایرانی، توجه به درون، در همدر معماری نظرگاه در    بتواند در حالت قرار با تأملات درونی به سلوک و سیر آفاق بپردازد.

 گر فراهم شود:                 مقدمات سیر آفاق و انفس در نظارهاست که تا انسان با خویشتنی آرام باغ را بنگرد و بفهمد تا به آن هشیاری برسد که  

 برگ درختان سبز درنظر هوشیار 

 هرورقش دفتری است معرفت کردگار      

نزدیک  و آنگاه که به خویشتن خویش    را در آن یابد«  »خود«  در پیرامون آدمی متمایز شده تا انسان بتواندبا تعریف درون،»حیطه ای از عالم      

»تنها آنکه انتظام و   چرا که  طبیعت برون، تأملی به جریان افتد.  پس نظارهتوان انتظارداشت که دراین هنگام است که می در  یابد.شود، آرامش حضورمی

                                                                                                                .(38:  1394)اعتضادی و بینا،  ونی نیز چشم وحدت بین خواهد داشت«ر ساخته باشد، در ادراک بیروحدتی در کشور درون برقرا

در بررسی نظرگاه، همین ارتباط    مطلوب اوست.  ه میان ناظر و منظرهدو سوی  بخش نظرگاه، از جنس ارتباطیترین رویداد هویتفعل نظر اصلی    

اب برقراری این  این پیش از آنکه چگونگی و آدبنابر   مطلوب مد نظر برقرار است.  اظر است و »برونی« در نقش منظرهکه جایگاه ن  «»درونی  دوسویه میان

موضوع اصلی مورد بررسی باشد، لازم است که دو سراین رابطه شرح داده شود تا   مطلوب وی( و باغ پیرامون)منظره )جایگاه ناظر(ارتباط میان کوشک

 فهم این ارتباط فراهم آید.                           مقدمه

 الف(شرح برون 

به بیان دیگر، در صورت   بخشد.معنا می، نظرگاه راهای آنگریت که جلوهوباغ)منظره(، باغ، مکانی بیرونی وعیان اس  در تعامل کوشک)نظرگاه(    

گریم چیز  چنان که کوشکی از یک باغ را به تنهایی بن  از این روست که »غالباً  دهد.را از دست می  ای خوش، نظرگاه نیزمعنای وجودی خودمنظره   نبود

                                               .(39:  1394)اعتضادی و بینا،  زیادی درک نخواهیم کرد«

 ب(شرح درون                                                                                

تحت    ها همه چیزطراحی کوشکرد.در   آوآن درونی متمایز ومعین فراهم می  اگرچه معنای وجودی نظرگاه بسته به صحن باغ است، اماهویت    

مرتفع، و پر نقش و نگار    ها که در هیئت فضایی وسیع، فضای مرکزی مشخص آنکیفیت فضاهای درونی مخصوصاً  گیرد.میتأثیر منظر بیرونی قرار ن

آورد و در مقابل طبیعت بیرون به توجه به درون  دیگر گرایش به درون را به یاد میکند، بار  دیگر را به خود جلب میشود و توجه فضاهای  ظاهر می

   .(40:  1394ی وبینا،  )اعتضادمی ورزدتأکید

                                ها   یافته

 باغ و نظرگاه . 1

 الف(وصل باغ و نظرگاه 

ظهور عینی   او و عالم پیرامونی است«.  ست، قوانینی که خود پیوند دهنده»انسان سنتی قائل به وجود قوانینی است که در ذات او سرشته و فطری ا    

چگونگی برقراری رابطه میان نظرگاه)عالم درون( و منظر )عالم    بندد.کار میر برقراری ارتباط درون و برون بهآدابی است که او داین قوانین در مکان  

های مختلف، از کل تا جزء که اتصال درون نظرگاه با طبیعت باغ را با  آدابی در مقیاس  برون(، طی آدابی مشخص در معماری کوشک تدبیر شده است.
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گیری معماری نظرگاه  غ و نظرگاه؛ ب. شکلبا  الف. وحدت هندسه  این آداب چنین هستند:  کیفی منظر باغ از درون، امکان بخشیده است.  نظارهمحوریت  

                                                                                         .(46:  1394)اعتضادی و بینا،  (  فضای نیمه باز؛ ج. تدریج در پیوستگی از باغ تا نظرگاه)ذهنی و عینی  بر پایه

باغ ایرانی در کلیت خود    باغ و نظرگاه:  . تداوم هندسه1قابل بررسی است:  واحد باغ و نظرگاه از دو جنبه  هندسه  باغ و نظرگاه:  الف. وحدت هندسه   

تصور مبدأ واحدی که وجود مطلق   همسویی باغ و نظرگاه: .2کنند.منظره ایجاد میها اند و این پر و خالیاست پر، که در محورهایی خالی شده فضایی 

ب نظام قطبی عالم در  ترین بازتابارز  گردد.دار در عالم میز وجودند، موجد نظامی قطبی و جهتموجوداتی که هر کدام دارای حدی ا  همه  است در برابر

نیز می و جهتمکان  امتداتواند کیفیتی قطبی  با  و جهتددار  تفاوتها  نیز  و  متمایز  و  آشکار  آن  هایی  اجزای  و  مکانی  واحدهای  میان  هایی کیفی 

ان با طبیعت  ترین ارتباط انس واسطه حضور در فضای باز باغ، بیمسلماً  فضای نیمه باز:  گیری معماری نظرگاه بر پایهب.شکل  .(1٥3:  1389باشد)صالحی،  

ی از  درون نیز هرچند که سطح به همین سیاق، فضای بسته ره آرامش درون را برای مخاطب به همراه ندارد.واسطه در باغ یکسآن است، اما حضور بی

های باز  به تعبیری در هر یک از مکان  کند. مستقیم با طبیعت بیرون محروم می  کند، اما انسان را تا حدی از برکات ارتباطآرامش و امنیت را برقرار می

 مرکب از فضاهایی وجوه آرامش درون و انبساط خاطر ناشی از ادراک طبیعت به یکباره میسر نیست، اما»بناهای باغ عمدتاً  مهبیرونی یا بسته درونی، ه

بودند...«)عالمی،  نیمه نیمه(72:  138٥باز  »فضای  می.  گفته  فضایی  به  اصطلاح  در  باز  باز  جانب  یک  از  حداقل  اما  دار(،  پوشیده)سقف  که  شود 

آورد،  رون را در زیر پوشش خود فراهم میای از فضاهای باز و بسته است که در عین آنکه آرامش دباز حد میانه . فضای نیمه(83:  1389است«)صالحی،  

نشینی با طبیعت، خود به  از این رو است که »اصل هم  کند.طه با طبیعت بیرون نیز برقرار میواسارتباطی بی   به دلیل باز بودن جوانب آن)یا یک جانب(

                       .(331:  1390بخشد«)نوایی و حاج قاسمی،  فضاهای نیمه باز اعتبار خاصی می  ود بهخ

نقش فضای واسط و بینابینی   هرچند این فضاها معمولاً  یابد.سط ایوان، تالار و رواق عینیت میتو  باز عموماًسنت معماری ایرانی، فضاهای نیمه  در     

مرز میان درون و آیند، نقش واسطه و  ها پدید میباز، آنجا که در گرد حیاطفضاهای نیمه  دارند، اما در خود کمال یافته هستند و استقلال نسبی دارند.

در    دهند.اهای بسته را در پناه خود جای میز سویی فضدهند و ا های حیاط را شکل میها از سویی جدارهها و رواقکنند، زیرا این ایوانبرون را ایفا می

 (.                                                                         1خود موضوع اصلی معماری می شوند)تصویر    اما گاه این فضاها  ها نقشی این چنین دارند.ها نیز ایوانهای میان باغبرخی عمارت

شود که چنین تحولاتی در ضمن ایجاد تنوع و نشاط و  ث میتدریج در تحولات طبیعی باع  یوستگی از باغ تا نظرگاه)ذهنی و عینی(:ج.تدریج و پ    

ندک  در قرآن بر این مطلب اشاره شده است که ما شب و روز را به تدریج و ا  نوظهوری و خلق و خلاقیت مداوم، موجب پریشانی و پراکندگی نگردد.

                                                        .(138:  1389)صالحی،  گر تبدیل نماییماندک به یکدی

شود تا درون و برون  گردد و سبب می قطاع فضایی میان باغ و نظرگاه میارتباط تدریجی بیرون با درون عاملی است که مانع انسداد ناگهانی و ان    

 ر شوند.                                                                                    به آرامی پیوند بخورند و جفت یکدیگ 

بالاترین   در  اصلی  کوشک  احداث  با   آن،  عناصر  و  طبیعت  بر  احاطه بصری  و  عمیق،  و  وسیع  دید  به  دستیابی  منظور  به  ایرانی  از سویی دیگر باغ    

  گروه   و  باغ  فرعی  اصلی و  محورهای  در  شده  ایجاد  انداز داخلیم چش  اول  گروه:  کندیخلق م  را  اندازمچش  دسته  دو   اشراف،  حداکثر  ای باهنقط  یا  نقطه

  سایت  های محیطیتقابلی  به  توجه  اندازها باماین چش.  هستند  باغ  پیرامون  محیط  در  موجود  طبیعی  مناظر  بیکران به  دید  و  اندازهای خارجیمچش  دیگر

 دهند.                                                                  یم  باغ  محیط  به  مناسبی  دیدهای  آیند ویم  به وجود  مطلوب  جهات  یا  جهت  در  باغ  اصلی  عمارت  در  مرتفع  ازنظرگاه  استفاده  با  و

  طول   در  محوری  وجود  از  حاکی  ایرانی   هایباغ  بررسی.  کند  تأمین  را  الذکر ق  هدف فو  بتواند  تا  است  الخطمستقیم   هندسه  ایرانی  باغ  هندسه    

  محور،  گیریلشک. است شده آب، تزئین روان هایجوی و درختان انبوه با محور این. شودمی ختم  انتهایی باغ یا  میانی کوشک به  که است آن بزرگتر

  اصالت   آن  در  منظره  که  دار استتوحد  فضایی  هدف ایجاد  بلکه  نبوده،  آن  کارکردی  نقش  بر  مبتنی  است،  باغ  عناصر عملکردی  جایگاه اینکه  برخلاف

  بیرون   بریدن از:    شودیم  گیریهدف  کند،  تولید  را  ایرانی  باغ  ویژه  حال  خاص که  هایمنظر  و  فضا  ایجاد  عملکردها،  یابیمکان  از  بیش  این اقدام  در.  دارد

  اندازهای م چش  از  مندیبهره  منظور  باغ به  و  معماری  ترکیب  ایران،  معماری  فرهنگ   در  مهم  موضوعاتاز    یکی  (٥9:  1384درون)منصوری،    به  توجه  و

  محصول . گرفته است  قرار جدی توجه مورد و یافته اهمیت فراوان اطراف، محیط به مشرف  و مرتفع عناصر از استفاده آن که در جایی تا است؛ طبیعی

  در  مقابل  سمت منظره  به  مناسب  دیدی  با  بلندتر  مکانی  ایجاد  معنای  به  ابتدایی نظرگاه  و  اصلی  جوهره.  است  ایرانی  باغ  پدیده  گیریلشک  نوع نگاه  این

  وجود  به  درونی  هایحیاط  یا  و  بیرونی  سمت مناظر   به  بناها  در  ایوان  عنصر  و  گردید  لحاظ  نیز  بناها  کم در ساخت»این تفکر کمو    ماند  ثابت  زمان  طول

                                                  .(7٥:  1384آمد)منصوری،  

  نظرگاه   یا  کوشک  هابین آن  از  بنا  ترینممه.  است  متعدد  بناهای  دارای  رود؛یم  آن  که از  انتظاری  و  کاربرد  اهمیت،  وسعت،  تناسب  به   ایرانی  باغ    

  و   دید بهترین  از  برخورداری  هاآن  همه  ویژگی مشترک  شود؛یم  احداث  مختلف  هایتموقعی  در  بستر  توپوگرافیو    شرایط  به  توجه  با  که  است  باغ  اصلی

 است.                                                                                                      منظر

  عناصر   توسط  و  گیردیشکل م  دارهدف  صورت  به  منظر  این.  انداخت  نظر  آن  بر  توانمیآنجا    از  که  است  باغ  سطح  از  ای بالاترهنقط  در  مکانی  »نظرگاه   

  موجود   عناصر  بلکه  داشت،  تسلط   باغ  کلیت  بر  توانیهرگز نم  نظرگاه،  این  در  (.33:  1393«)گودرزیان،  شودتعریف میخاص    فضایی  ایجاد  با  و  شده  گزینش

  عناصر   دیگر  و  ایرانیان کوشک  برای.  هستند  اندازچشم  این  ثابت  عناصر  آب  و  که درختان  کندیگزینش شده م  مناظر  و  محور  متوجه  را  انسان  همواره چشم
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 باغ  با   نظرگاه  ارتباط  این  نیز  باغ  هاینگاره  مینیاتورها و  در.  است  دیگری  حضور  بر  گواه  یکی  وجود  و  بوده  باغ معنادار  و  طبیعت  حضور  با  همواره  نظرگاهی

                        . (17:  1393شود«)تیموری،  می  دیده  طبیعت  و  کوشک  تنگاتنگ  ارتباط  بیرونی  فضای  و  باغ  به  مربوط  هاینگاره  از  بسیاری  » در  داردو  پررنگی  حضور

  است   گیاه  و  آب  از منظر  گیریبهره  و  نشستن  جهت  نظرگاه  یا  کوشک  وجود  از  آن حاکی  از  استفاده  نحوه  و  ایرانی  باغ  در  زندگی  شده  ترسیم  جریان    

است)همان،    مرتبط  هاینگاره  در  ایرانی  باغ  از عناصر  شده  تصویر  ن عنصرتریهمم  و  دارد   را  حضور  بیشترین  های تاریخی مرتبط با نمایش باغ نظرگاه»در نگاره

1٥                                                                                            .) 

  محصور   مستقیمِ  ایجاد محورهای  با  داخلی  محدود  مناظر  در.  استشده  ایجاد  طبیعت  ای عمیق باهرابط  ایجاد  و  درک  راستای  در  نظرگاه  ایرانی  باغ  در     

دار  بهای شی ینزم  در.  افزایدمی نیز  باغ  مجازی  بر وسعت  طبیعی  عناصر  بر  نظر  عین  در  که  دارد  عمیق ایجاد پرسپکتیوی در  سعی  دید،  کننده  تعریف  و

                                                                                                  .بخشدیم  وسعت  باغ  بیرون   طبیعت  به  نگاه  با  را  دید  که شعاع  است  ایهگون  به  کوشک  جانمایی  است،  مهیا  باغ  بیرون  به  امکان دید  که

 ب(فصل باغ و نظرگاه 

به بیان    یابد.ان آن ارتباط است که معنا میطورکه پیش ازاین بیان شد، فعل نظراز جنس ارتباط است، و بودن هر ارتباطی در کنار فقدهمان    

  در نتیجه درچنین نسبتی، تعریف نبود   الاشیاء با ضدادها(. یابد)تعرف برقراری ارتباط هویت می  ارتباط است که وصل و   نبود  ای از فصل یا مینهدیگر، درز

  تعریف بهتر   در  دتوانها نیزمییان این دو است، اما فصل میان آننظرگاه وباغ نیز، اگر چه اصل بر برقراری ارتباط م  در رابطه  یابد.ارتباط نیزاهمیت می

                       .(٥7:  1394)اعتضادی وبینا،  این رابطه نقش داشته باشد

                 

 
 1394اعتضادی و بینا،    باز و بسته در میزان بهره بردن از طبیعت هم زمان با آسایش و امنیت، مأخذ:. مقایسه فضاهای باز، نیمه1تصویر  

 

 .باغ فین کاشان  2

 آب عنصری قدسی 

ها است، نه تنها  ترین نشانهن عامل شناخت و ادراک فضا از مهمآب، عنصری است که از طریق حواس پنج گانه قابل ادراک است، لذا به عنوا    

های خویش، مانند حیات،  مندی از قابلیتهره آب با ب  طلبد، باشد.گونه که ذات فضا میتواند خالق فضا، آنبرای شناخت فضا است، بلکه خود میای  نشانه

به علت    های متفاوتی در روح و روان انسان را دارد.آرامش و تحرک، قدرت ایجاد احساس  تازگی، درخشندگی، پاکیزگی، رونق و رواج روشنایی، سکون،

چهارباغ ایرانی و   اد آرامش و جذب مخاطبان به فضاست.های ایجر فضاهای معماری، از بهترین شیوهکارگیری آن دترام و تقدس آب روان و آبگیر، باح

آن، بهترین عامل    دهی به واسطهصدای آب و جهت  (.2کارگیری آب و جریان محورهای آن میسر شده است)تصویر  طرح ماندالایی آن نیز از طریق ب 

گیری از آب، برای  ای بهرههی معماری ایرانی، بهترین نمونهاز س ه مکانی قدسی در بهشت است.در باغهدایت افراد به مکانی خاص، به مرکز ماندالا و ب

محورهای آب   تلطیف فضا، به عنوان عنصری قدسی در مکان و در مواقعی برای هدایت ناظر از بیرون به درون، طی سلسله مراتبی قابل مشاهده است.

معماری    (.3آب هدایت می کنند)تصویر    ک و یا حوضچهاتفاقی همانند کوش  ها را به مکان در باغ ایرانی، سیرکولاسیون حرکتی افراد را تعریف کرده و آن

ه است که حد فاصل و  بازی مانند ایوان و کوشک شد ی، سبب به وجود آمدن فضاهای نیمهاین اصل در باغ ایران  و هنر ایرانی، بسیار طبیعت گراست.

وجود فضای دنج و خلوت و پناه بردن به طبیعت در باغ ایرانی یک    ساختمان است.و بخش درونی    باغ(  پیوند دهنده فضای طبیعت)حیاط یا منظره

ایرانی فضایی عارفانه نای  دانستند و تم ا باغ را تمثیلی از بهشت برین میهایرانی  رود.و شاعرانه برای تأمل به شمار می  قاعده است؛ در نتیجه، باغ 

می تجربه  باغ  در  را  اصان وجود چشم  کردند.جاودانگی  مسیرهای  و  محورها  در  باز  و  عمیق  و هدفدازهای  بصری  موانع  نبود  باغ،  این  لی  بودن  دار 

های زیبای ایرانی که آب  از باغ  (.4گذارد)تصویر  ن بودن باغ ایرانی، بیشتر صحه میبر نمادی  بصری(  به فضای ساخته شده یا یک نشانه  مسیرها)رسیدن

  بنای اولیه  توان از باغ فین کاشان نام برد.ساختمان است، می دهی به ناظر از بیرون به درونهدایت و جهتیجاد طرح ماندالایی، عنصر اصلی و عامل ا
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باغ   شود.یوندی دیرینه دارد و از آب چشمه سلیمانیه تغذیه میشهر قدیمی سیلک پ  ساله  7000گردد و با تمدن  غ فین کاشان، به قبل از اسلام برمی با

سازی محور  قرینه  های ایرانی در آن جمع شده است.های مختلف باغمشخصات و جنبههای اصیل ایرانی است که تمام  باغ  فین کاشان نمونه ستودنی

مرزی بین فضای باغ و کوشک، حفظ وحدت، محورهای  و سلسله مراتب فضایی، اتصال و بیمرکزی ماندالا، اهمیت نور  باغ، وجود کوشک در دو هسته

این    (.٥های این باغ است)تصویر  ی وسیع رو به باغ بهشتی از ویژگیهاماندالایی، ایوان  هایبر مسیر حرکتی، تزئینات و طرحبق  اصلی صلیبی آب و منط

راکد)در استخر   هایآب در باغ فین به صورت زندیه و قاجاریه، بناهایی به آن افزوده شده است. های عهد صفوی است که در دورهاز کاخباغ، نمونه ای 

م کف حوض در حوض جوش و حوض  های منظ و جوششی )ظهور آب از حفره ها(ها(، فورانی)فوارهر جویصفوی(، روان )د خانهکوشک و حوض  مقابل

اصلی باغ فین    رسد، ایدهبه نظر می  همانند باغ شاهزاده ماهان، درخت سرو، درخت کیهانی باغ است.  حضور دارد.  شاه( خانه صفوی و شترگلوی فتحعلی

 (.        6( )تصویر  2٥6:  1391کاشان، نقش و اهمیت آب در ایجاد طرح ماندالایی باغ ایرانی و نمادی از چرخه و روح زندگی است)گلابچی و زینالی،  

                             

 
 1402سازمان میراث فرهنگی،    .عناصر شاخص باغ فین به عنوان یک باغ ایرانی، مأخذ:2تصویر  

 

                        
 1391گلابچی و زینالی،    فضای کیهانی در باغ فین کاشان، مأخذ:  .4دهی ناظر به داخل عمارت از                      تصویر. هدایت و جهت3تصویر  

 1391گلابچی و زینالی،    طریق آب، باغ فین کاشان، مأخذ:

 

 شاهزاده ماهان باغ . 3

 باغ نمادی از بهشت گمشده 

های تاریخی ایران  اهان است که یکی از زیباترین باغهای ایرانی که به تمام معنا تمثیلی از بهشت گمشده است، باغ شاهزاده یا باغ ماز جمله باغ    

های تیگران واقع شده و مربوط به اواخر  کرمان و در دامنه کوهن و حوالی شهر  این باغ در حدود چهار کیلومتری شهر ماها  (.7آید)تصویر  به حساب می

ه ماهان،  باغ شاهزاد   (.8الله ولی است، به شکل نمادی از بهشت در دل کویر ساخته شده است)تصویر  این باغ که مقبره شاه نعمت  قاجاریه است.  رهدو

ای که بر بالای آن گنبدی تعبیه  حیاط جلو با دروازه   اخته شده است.های اطراف آن است که بر روی یک محور مرکزی سشامل سه حیاط و ساختمان

های زیبای باغ شاهزاده بر اساس اختلاف  . فواره(9)تصویر  این دروازه، همان دروازه کیهانی و ورودی بهشت است  شده، از دو حیاط دیگر زیباتر است.

  تند زمین  شیب  که  است  ایرانی  باغ  از  ای معروف های تخت ایرانی است)باغ تخت: گونهاغاین باغ، از نمونه ب  ارتفاع و نه هیچ نیروی دیگری فعال هستند.

  جهت   باغ  نقطه  بالاترین  کوشک در  قرارگیری  شوند،می  ساخته  پلکانی  صورت  به  که  هااین باغ  هایویژگی  از.  است  گیری آنشکل  در  اساسی  عامل

الگوی »چهارباغ« که با کهنباغ تخت است    الگوی  نمونه  بهترین  از  یکی  ماهان  شاهزاده  باغ  .(٥٥:  1389)حیدرنتاج،  است  اندازچشم  بهترین  به  دستیابی

نماها  و شکل هندسی به مسیر حرکتی و آب  دادن فرم  های این اثر است.. شناخت روح مکان به وسیله معمار هنرمند این باغ از ویژگی(سازگاری ندارد 
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سمت مکان اتفاق یا  دهی ناظر و حرکت به  تها در امتداد محور اصلی باغ و در پشت عمارت، بر جهانداز و نمای کوهبهترین چشم  ها درو قرارگیری آن

لفی ها و تصاویر مختاست و در هر لحظه از زمان، سکانسرسیدن به مقصد    مکان سرشار از اتفاق، به منزله  کند؛ هرچند که ورود به اینمقصد تأکید می

گنجد و  د که در توصیف کلمات شاعرانه نمیکنخلق می این باغ بهشتی، در هر فصل سال، زیباترین فضاها را شوند.چشمان مخاطب پدیدار می مقابل

                                        .(10()تصویر  2٥1:  1391)گلابچی و زینالی،  د با مشاهده و از درون احساس شودبای

 

                                                  
  1391گلابچی و زینالی،    دیوارها به شکل قابی از گیاهان و نور، مأخذ:  .6چینی باغ فین کاشان                       تصویر  ماندالا در تزئینات گره  .٥تصویر

    1391گلابچی و زینالی،    مأخذ:

                                       

                    
 1391به عنوان یک باغ ایراتی، مأخذ: گلابچی و زینالی،    عناصر شاخص باغ شازده ماهان)بهشت گمشده در دل کویر(  .7تصویر  
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 1391بهشت گمشده در دل کویر، باغ شاهزاده ماهان، مأخذ: گلابچی و زینالی،    .8تصویر  

 

                                                    
 1391گلابچی و زینالی،    مأخذ:ت کیهانی در باغ شاهزاده ماهان،  درخ.  10تصویر                               ورود به بهشت(،  کیهانی)دروازه  دروازه  .9تصویر

   1391گلابچی و زینالی،  مأخذ:  

 

 ها تحلیل یافته

تمایز حریم و شأن درون نظرگاه  چنان که در کوشک باغ فین کاشان و باغ شاهزاده ماهان بررسی شد، برخی از آداب معماری سبب تعریف و  آن    

تمایز حریم درون سرآغازی است تا آدمی با    یافتگی درون، و آرایش درون اشاره کرد.توان به حفظ حجاب درون، کمالشوند که از آن جمله میمی

امل  ع  اری است که به فعل نظر به منزلهپس از آن آداب و اطو  طبیعت در معنای اصیل آن، که همانا سیر آفاق است، بپردازد.  درونی به نظارهش  آرام 

ت در  دوم آدابی اس  باغ و نظرگاه معطوف است و دسته  نخست این آداب، به انواع برقراری فعل نظر در وصل  دسته  پردازد.ارتباط میان نظرگاه و باغ می

ر میان  ترین آداب دمهم  تری از وصل نظرگاه و منظره است.سامان دادن کیفیت عمیق و پنهانی  انفکاک و فصل باغ و نظرگاه، که غایت این فصل نیز

لطبع انسان  اآداب وصل است که یگانگی و وحدت بیرون و درون، و ب  ای از تکامل معماری نظرگاه در فرهنگ ایرانی است،آداب معماری کوشک که جلوه

                                                                                                    های این پژوهش» آداب وصل« در کوشک باغ فین کاشان و شاهزاده ماهان به این شرح هستند:                                              بنا به یافته  کند.و طبیعت را فراهم می

و باغ سبب تقویت اتصال باغ و نظرگاه  کانونی دید باغ و همسو شدن متقابل کوشک   گیری کوشک در نقطهجای  باغ و نظرگاه:  .وحدت هندسه1    

 شود.                                                                                                                  می
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ترده با  باز امکانی است برای بهره بردن از آسایش درون، در عین ارتباط گسفضای نیمه  نیمه باز:گیری معماری نظرگاه بر پایه فضای.شکل2    

این جنس از فضا، بسط این امکان را سبب می    گیری اصل معماری کوشک، بر پایهو شکل  -طبیعت و چه در سایر اشکال  چه در شکل نظاره  -بیرون

 شود.                                                                                                   

تدریج در طرز ساخت از مکان درون تا طبیعت برون و حضور پیوسته و تدریجی عناصر باغ در درون، سبب    گاه:.تدریج و پیوستگی از باغ تا نظر3    

                                                                .(12(و)تصویر  11)تصویر  شود ال عینی و ذهنی نظرگاه میاتص

ن هویت تدبیر شده و تقویت  هویت نظرگاه صورت پذیرفت، انفصال باغ و کوشک نیز متأثر از ایچنان که کیفیت وصل باغ و کوشک بر مبنای  آن    

 در دو کوشک باغ فین کاشان و باغ شاهزاده ماهان چنین هستند:     ترین»آداب فصل«مهم  آن است.  کننده

هایی  ها اشاره به محدودیتتدبیر ندیدن  ابل تأمل است.ها نیز قدن مورد اهمیت است، چگونگی ندیدنهمان اندازه که فعل دی  ها:.تدبیر ندیدن1   

 شوند.                                                 بب ارتقای کیفیت دید مورد نظر میبرای دید است که در نهایت س

ماهیت خود منفک و منفصل از آشکارگی  خلوت و اندرونی)که بنا به    یل فضاهای بستهامکان تبد  های منفصل کوشک و امکان نظاره:.خرد مکان2    

                     باغ دارد.                                                                                                                       قابلیت ارتباط گسترده با منظره   به نظرگاه اشاره به تعمیم صفت نظرگاهی بر کلیت کوشک و  صحن باغ هستند(

و درون و وحدت باغ   گیرد، با سامان بخشیدن جریان نظاره در حالتی از گفتگوی بیرونداب، که مقیاس خرد تا کلان را دربر میاین آ مجموعه    

 . (13)تصویر  برآورده کندعت را به بهترین وجه  نشینی با طبینظاره و همسازی را به کمال رساند و هدف  شود، تا معماری باغو بنا سبب می

 

 
 

 
 1402حیدرنتاج و رضازاده و سازمان میراث فرهنگی،    باغ در کوشک و فراهم آمدن دوام نظر در باغ فین کاشان، مأخذ:  تداوم هندسه  .11تصویر
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 1394حیدرنتاج و رضازاده و جام جم،    مأخذ:  باغ تا کوشک و فراهم آمدن دوام نظر در باغ شاهزاده ماهان.  تداوم هندسه  .12تصویر  

 

 گیری نتیجه

  معماری .  است  نموده  خود جلب  به  را  معماران  نظر  که  مسائلی است  ترینمهم  از  ایرانی،  معماری  احیای  و  معاصر  معماری  در  ماندگاری  لزوم  مسئله    

  معماری   بگذارد  باقی  اند،کرده  مشاهده  راآن   که  هاییانسان  خاطر  را در  خود  فرم  بتواند  که  باشد  ماندگار  تواندمی  بنایی  .است  مکانبی  و  زمانبی  ماندگار

واقع    در  و  دهد  قرار  خود  زمان  ثیرتأ  تحت  را  زمان  و  مکان  بتواند  فرم  و  فضا  باشد  آزاد  مکان  و  زمان  قید  از  برسد که  خود  تعالی  اوج  به  تواندمی  زمانی  تنها

الگوهای فرهنگی بسیاری را  یی دیگر جوامع تاریخی چون جامعه ایرانی، با قدمت بسیار خود، کهناز سو  است.  مکانیبی  و  زمانیبی  معماری  عالی  مرتبه

ایرانی دید. باغتوان در ب را میالگوها،  از جمله این کهن  اند. سلی به نسل بعدی به امانت گذاشته تولید کرده و از ن   محصول   است  ایهپدید   ایرانی  اغ 

  بکر و   طبیعت   با  پیوند  حس  بیشتر  بلکه  نبود؛  ملازم  فضایی  یا طرح  هندسه  یک  تنها  با  باغ  مفهوم.  الخطمستقیم  هندسی  درنظام  طبیعی   بکر و  هایهجلو

  به  نیاز  کنونی،  عصر  آن در  توسعه  الخصوصعلی   و  ایرانی  باغ  پدیده  بیشتر  شناخت  شایان ذکر است جهت  .بوده است  مختلف  اشکال  در  طبیعی  عناصر

 باشد.     می  آن  الگویکهن  کشف

حرکت مستقیم در محیط احساس    .کندمستقیم و گاه متقاطع)عمود برهم ( را تعیین میهای حرکتی  محوردر باغ ایرانی نظام ساختار هندسی،        

و کوشک در قسمت بالا   ترورودی در قسمت پایین یعنی پست  شیب زمین در باغ ایرانی اهمیت دارد.  دهد.مل به انسان میهدفدار بودن، فوریت و تأ

حرکت به سمت بالا در    .حرکت انسان از سمت سردر ورودی به سمت کوشک است  جهت حرکت آب نیز خلاف جهت  گیرد.تر قرار مییعنی مرتفع

های حسی یعنی نشانهها،   میل دارد به سمت هدفانسان فطرتاً  را همراه دارد.  رای بالاتر رفتن، ...محیط، یعنی حالت صعودی، احساس اکتشاف، انگیزه ب

کند و تمایل دارد تا زمانی که مجبور نشده، از حرکت در جهتی مشخص  را انتخاب می  ترین مسیرسانآ  در حرکت به سمت هدف، معمولاً  حرکت کند ...

ن در  های اصلی و فرعی باغ ایرانی، انسافتاب( نیز برای انسان خوشایند است. با حرکت در محور حرکت از سایه به آ  )مثلاًهمچنین تنوع  منحرف نشود ...

( منظری از آب روان را که در خلاف جهت حرکت وی در حال  تر که کوشک قرار داردمرتفع  در قسمتی  )معمولاًیک حرکت مستقیم به سمت هدفی

مامی حواس پنجگانه وی را   ضمن آنکه بازی نور و سایه، عطر گیاهان، لمس خنکی هوا، ...ت کند.ا مشاهده مییا پراکنش است ر عبور، ریزش، جهش

 دهد.                                                                             أثیر قرار میتحت ت
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گلابچی و زینالی و سازمان میراث    مجازی عمودی ما بین حوض و سقف در تعریف حریم درون در باغ فین کاشان، مأخذ:تأثیر محور    .13تصویر

 1394فرهنگی،  

 

در معماری ایرانی    طبیعت، این وجه همنشینی با طبیعت، همواره رفتاری مورد تأکید در فرهنگ ایرانی اسلامی بوده است.  نظارهاز سویی دیگر    

  توانمی  را  باغ(  بنای اصلی  به عنوان نظرگاه)یا  ها پاسخی به آن بوده است. عنصرکوشکها و کوشکیک خواست موکد و پیدایش ایوان  ه«خلق»نظرگا

ایرانی   باغ  اساس  براین.  است  انسانی  دید  به  پلان  از  نگاه  تغییر زاویه  نظرگاه،  الگوی  خصوص  در  نکته قابل توجه.  کرد  مشاهده  ایرانی  هایباغ  تمام  در

الگو.  است  ایرانی  باغ  در  عمیق  محور  آن  نتایج  از  یکی  که  نیاز داشت  منظمی  هندسه  به  اندازچشم  بهترین  یابی بهدست  جهت   در  هاباغ  کلیه  این 

از    است.  ایرانی  باغ  کالبدی   و  متنوع کارکردی  هایگونه  انواع  گویپاسخ  و  گیردمی  دربر  را  باغشهر،  یا  در باغ  باغ  تا   حیاط  -باغ  از   مختلف،  هایمقیاس

ها وجه  ترین خانهان چه در باغ و کاخ و چه در سادهایو آورد.نظاره کیفی بیرون را فراهم میسویی دیگر نظرگاه مکانی است از جنس درون که امکان  

جا مانده   های قابل اعتنا و فاخر بهاز جمله نمونه  چنین فضایی»کوشک« در باغ ایرانی است.  ظرگاه است، اما صورت کمال یافتهقابل توجهی از ظهور ن

عینی   ها واجد آدابی است تا فعل نظر را نه به وجه صرفاًمعماری این کوشک  توان دید.فین کاشان و شاهزاده ماهان میها را در باغ  این دست نظرگاه

نشینی و آداب هم  بخش نظرگاه است، با ظرافت و هنرمندی سامان بخشد و از آن بنا نظرگاهی فاخر پدید آورد.که در وجه کیفی آن، که عامل هویتبل

 ها پرداخته شده است.   که در این پژوهش به تعدادی از آنها، و وجوه متعدد قابل بررسی است  ها، لایهن کوشک، در مقیاسطبیعت در ای  نظاره

                                                    

طرح ماندالای شمسه در داخل گنبد  

 کوشک صفوی در باغ فین کاشان 

وحدت در فضا، ترکیب و یکپارچگی  

بنای معماری با طبیعت پیرامونی باغ  

 فین کاشان 
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