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 چکیده

  کی در برخورد با  نا یناب . فرد دانست ی اثر معمار ی ساختار، متن و محتواورود به یبرا  ی روش ا ی  ی معمار ی هدف و مقصود برا ک ی  افتن ی  ی برا  ی اهویتوان شیرا م ت یروا

روابط راحت تر و شفاف تر باشند،    ن یکه مسلماً هرچه ا   کنندی  فضاها م  ز یر  ییو جانما   رها یاز مس  ی او نقشه گونه  یذهن  ی ریو نا آشنا شروع به ساخت تصو  د ی جد  یفضا

روایت پردازی    توان فضاهای مورد استفاده آنان را طراحی کرد.ه ها و تصورات ذهنی نابینایان میبا استفاده از ساخت   . لذا است  شتریها از آن فضا ب آن  تی احساس رضا

ی چنین دارا ندگی کاربر نیز استفاده کرد و هماین امکان را فراهم می سازد که بتوان از آن به عنوان روشی برای تفکر خلاق در طراحی فضاها و از طرفی هم در درک ز

نابینایان یکی از موضوعاتی است که عوامل از طرفی معماری برای    توان به عنوان رویدادی مفید توصیه نمود.  طی مراحل فرایند طراحی است و می  اثر بخشی مثبت در

دیگر حواس آدمی به غیر از حس بینایی در بصری با فضا نیازمند دقت و توجه کافی به  ست. در این میان برای ارتباط غیر مختلفی در شکل گیری آن تاثیر گذار ا 

وهش حاضر با  بنابراین آنچه در این تحقیق پیش روست، تلاشی است برای چگونگی طراحی فضایی مناسب برای نابینایان بر پایه روایت گری مخاطبان فضا. پژ اوست.

های این افراد در گری به افراد نابینا و تواناییپرداخته و با تعمیم موضوع روایت  گریروایت و روایت  به تعریفاستفاده از روش تحلیل کیفی و مطالعات کتابخانه ای  

 15بریز با شرکت  فرهنگی هنری نابینایان بصیر شهر تمؤسسه  مناسب پرداخته است. لذا پژوهش حاضر در    طراحی فضای معماری برای دستیابی به فضای معماری 

ی خود گرایه روایتگیری از طراحی اینگونه فضاهای قابل حس و درک برای نابینایان بر پداد که بهرهها نشان میانجام شده است. نتایج این بررسی بینانفر نابینا و کم 

تر  رتباطات هرچه بهتر و مناسبان و اسزایی در ارتقای کیفیت و کمیت سطح طراحی فضای معماری برای نابینایدار و بهتواند تاثیر معنامخاطبان فضا در این امر می

ای مختلف را برخوردار هستند چنین آموزش مهارت هه بازار کار و همبرای این قشر داشته باشد. این بدین معنی است که این افراد دارای پتانسیل بالایی برای ورود ب 

 رد فرایند طراحی طراح برای رسیدن به مقصود خاص بسیار موثر باشند.خود در پیشبگیری از تفکر خلاق و فعال ی تخلیل و تفکر و بهره توانند با قوهو می

 

 فرهنگی هنری بصیر تبریز  مؤسسه ، گری، مخاطبان فضافضاهای معماری، نابینایان، روایت  کلیدی: واژه های

 

 

 

 

 

 

 

 

 

خانم  با راهنماییباشد که میگری مخاطبان فضا در شهر تبریز«  ی روایتی فرهنگی هنری ویژه نابینایان بر پایه»طراحی مجموعهی کارشناسی ارشد نیما معماری با عنوان پایان نامه مقاله مستخرج ازاین *

 انجام گرفته است. تبریز اسلامی داشنگاه هنر ی معماری و شهرسازی پور در دانشکدهپریسا هاشمدکتر 
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 مقدمه 
 

های وجودی وظیفه اصلی معماری، خلق استعاره دهد.گری از طریق ادراکات حسی رخ میجهان پیرامون اوست و این میانجی   معماری هنر مصالحه بین انسان و      

بخشد  کند، تحقق میکنند. معماری، ایده ها و تصاویر زندگی آرمانی را بازتاب میثابت کرده و آن را سازمان دهی میمجسم و زنده است که هستی انسان را در جهان  

می شود. های حسی بوده و به ادراک ختم است که شروع آن با دریافت اندام   دریافت انسان ها از محیط تابع یک مراحل خاصی(. 86: 1388سازد) پالاسما، لی میو از

ها، خصوصیات فردی و عوامل تواناییده تشخیص اندام های حسی،  توان محدواس و ادراک آدمی بازی می کنند میاز عواملی که نقشی مهم و تعیین کننده در احس 

باشد. این حواس پنجگانه یعنی بویایی، گانه آدمی میپنج  اً اصطلاح است و در حقیقت همان حواس  دیگر اشاره کرد. منظور از ابزار، امکانات طبیعی و اندامی انسان  

روایت، بازگویی  . (123: 1379تا کاملی را برای انسان بوجود می آورند) نداف فرد، باشد و درک نسبه ای مابین قوه ادراک با محیط میبینایی و... عامل و ارتباط دهند

دهی خاطرات و احساسات بر اساس یک جهت خاص می باشد. این جهت  است که نشأت گرفته از سازمانها و گفتار شخصیت های واقعی  ها، رفتارها، رابطهرویداد

استانی که در آن نظامی از  های آن است و بر قابلیت ذهن در تبدیل تخیلات پراکنده به دخشی به زندگی و سلسله رویدادنا ب برگرفته از نیاز های طبیعی انسان به مع

محیط و  افراد نابینا از آنجا که همیشه باید تصویری از  ( Ricoeur, 1984).خطی تعریف می شوند، پایدار استآشکار و یا پنهان، خطی و یا غیرها، بنابر جهتی رویداد

)عبدالصمدی، دکنناند، عمل میهای کوچکی که در ذهن خود ایجاد کردهآنچه میخواهند انجام دهند داشته باشند، قبل از انجام کار به تأمل میپردازند و بر اساس سازمان

ها بوده و های آنری برای نابینایان بر پایه روایتای معما های موثر در خلق فضین هدف این مقاله رسیدن به مولفه(. بنابرا374:  1400اکبری نامدار و لیلا بلیلان،  

تواند در چگونه می  گری این افرادروایتمعماری است و اینکه فضای با توانایی نابینایان در طراحی   گریروایت و روایتارتباط ، کندپیشرو مطرح می مقالهکه ی پرسش

 ؟ ن نابینایان طراحی کردتا بتوان فضایی مناسب برای ای  این امر نقش ایفا کند 
 

 روش تحقیق 
 

ی ای و مطالعهطلاعات از طریق مطالعات کتابخانه آوری اکه جمعتحلیلی است    -مقاله حاضر از نظر هدف، پژوهشی کاربردی از نوع کیفی، با روش توصیفیساختار        

پرداخته و با تعمیم موضوع    گری روایت و روایت  ارائه مدل تحلیلی، در ابتدا به تعریف در راستای دستیابی به چارچوب نظری و  باشد.  های صورت گرفته میپژوهش

گری به  ایان ذکر است که مولفه های روایتهای خود این افراد انجام گرفته است. شمناسب براساس روایت   نابینا برای دستیابی به فضای معماری گری به افراد  روایت 

با هدف ها در پارامترهای کالبدی میسر باشد. لذا پژوهش حاضر از لحاظ نتایج و پیامد، کاربردی محسوب می شود.  امکان بازشناسی آناب شده است که  ای انتخ گونه

ی بر  ی خلق روابط معنادار بین فضای معماری و ساکنین و نزدیک کردن طراحی به زندگی واقعی، پژوهشی مبتنروایت در پیشبرد طراحی بر پایهبررسی عملی نقش 

نفر فرد نابینای مطلق و کم بینا انجام    15ای برای افراد نابینا در شهر تبریز می باشد، با مشارکت  رهنگی هنری بصیر تبریز« که موسسهپیمایش میدانی در »مجموعه ف

مصاحبه و مشاهده، مطالعات اسنادی و   آزمایشی صورت گرفته است که در مرحله اول، مطالعات کتابخانه ای سپس به صورت  _شد. این پژوهش به صورت تجربی

 گردد.، استخراج و ارائه میهاهای آنر پایه روایتموثر در خلق فضای معماری برای نابینایان ب های در نهایت مولفهتئوریک و مطالعات میدانی انجام گرفته است. 
 

 پیشینه
 

گری نی، فضای معماری و روایت و روایت بسیاری در باب اداراکات حسی محیطی، ادراک فضا، تصویر ذههای  پژوهش  ،موضوعات مختلفافراد نابینا در  در ارتباط با        

گری و استفاده آن ها در فضای معماری، پژوهش هایی که در ان افراد نابینا و روایت و روایتو ... به عمل آمده است، بنابراین با تقسیم بندی در دو بخش تحت عنو

 ته بررسی شد.این زمینه انجام گرف

آموزی طراحی معماری نابینایان: دانش آموزان نابینای موسسه فرهنگی هنری بصیر  » تبیین ادراک و مهارت عبدالصمدی، اکبری نامدار و بلیلان در پژوهشی با عنوان 

، بهره گیری از روش های آموزشی مناسب را عاملی موثر در  آموزی طراحی معماری این افرادوع افراد نابینا و ادراک و مهارت، در برخورد با موض 1400تبریز« در سال 

تاثیر معنادار بر روی ارتقای کیفیت زندگی نابینایان استناط کرده و نتایج پژوهش وی حاکی از آن است که با انجام آموزشی مقدماتی به صورت صحیح، امکان تحقق 

در پژوهشی تحت    1397آموزی برخوردار هستند. طرلانی و مدقالچی در سال  ورود به بازار کار و یا مهارتای  مهارت طراحی وجود دارد و این افراد از پتانسیل بالایی بر

ای باشد که کودکان با آن ارتباط محیط مراکز آموزشی باید به گونه  های مدارس کودکان نابینا با رویکرد یادگیری مشارکتی« با هدف اینکه بررسی ویژگی  »  عنوان

های  ها از فضا، باید با شناخت ویژگیی ادراک آنن موضوع با افراد نابینا که شیوهها دلچسب باشد، با ارتباط دادن ای د و حضور در محیط برای آنار سازنموثر برقر

ع و قبول مسئولیت  اخاص آن ها طراحی شود، به این نتیجه رسیده است که مراکز آموزشی کودکان نابینا فرصتی برای بسترسازی این افراد برای حضور در اجتم

نیازدر جزئیات طراحی و ساخت  که  دازه  باشد و هر ان می نیز دانش آموزاندی آنمنها و و توانچنین مراکزی توجه بیشتری به  با آمادگی   ها شود، به همان میزان 

 The Role of Architecture »نامدار و بلیلان در پژوهشی با عنوانعبدالصمدی، اکبری    ها نیز بیشتر خواهد بود.شوند و امکان موفقیت آنبیشتری وارد جامعه می

Education on Architectural Space Perception of Blind Students (Study Group: Blind Students of Tabriz Cultural Art Institute of Basir) » 
ان پرداخته است. نتایج پژوهش بعد از عملیات تحقیقی و کسب نمرات پیش و پس آزمون و با  معماری نابیناینقش آموزش معماری در ادراک فضای به   2020در سال 

درک مناسب از محیط، در ابتدا    کیفیت زندگی نابینایان و هم چنین برایبه لحاظ نظری و عملی برای ارتقایدهد که  تجزیه و تحلیل نمودار مقایسه ای، نشان می

دانش آموزان نابینا  افراد در مشارکت در طراحی و ایجاد فضا استفاده کرد. نتایج آزمون های نهایی گواه بر آن دارد که آموزش معماری  های خود این  توان از تواناییمی

های کارگاه  های آن در محور و فرصتعنوان: » نقش آفرینی تفکر روایت  ای باف زاده و طباطبایی لطفی در مقالهندیمی، شری   ها را افزایش میدهد.درک فضایی آن

های عملی آن در ارتقای آموزش طراحی ها و راهکارها، قابلیتور روایت در فرایند طراحی و فرصت، به بررسی رویکرد حض1397آموزش طراحی معماری« در سال  

دازی، دارای اثربخشی مثبت در  پردهد روایتمی  پرداخته است. نتایج نشانیند طراحی و جهت دهی موثر به آن  معماری مبتنی بر زندگی و تاثیر این نوع تفکر بر فرا

به این نتیجه رسید توان ها و بازخورد دانشجویان میاحی توصیه نمود. در بررسی سناریوتوان به عنوان رویدادی مفید در کارگاه طربرد فرایند طراحی است و میپیش
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 گردد. اولیه و تسهیل ورود به طراحی می   یاست و باعث تسریع شکل گیری ایده   گری در مورد آنوثر برای فهم موضوع طراحی و پرسشمحور، روشی مروایتکه تفکر 

ونه معماری و ارتباط آن  گ ایتزش معماری« به بررسی ماهیت روگویی در آموای با عنوان: »استفاده از روایی(، در مقاله1389قلاتی و پرویزی ) نازی دیزجی، کشتکار  

گویی در تدریس دروس مختلف معماری برای آموزش معماری پرداخته است. نا و امکان استفاده از روش رواییها در زمینه حس مکان معماری و طراحی ب با روایت

ز روش  ها در زمینه حس مکان معماری و طراحی بنا استفاده کرد و ا توان از روایتی معماری میبا استفاده از ماهیت روایت گونه  نتیجه پژوهش به این صورت است که 

باط با نابینایان، روایت  در ارتدانشجو شود. های اخلاقی معماری در ذهن  ث افزایش ماندگاری مفاهیم و ارزشگویی در تدریس دروس مختلف بهره گرفت که باع روایی

ب فضایای بسیاری در زمینه آموزش و  هپژوهشگری  و روایت بی به فضای معماری بر اساس  گرفته است و در زمینه دستیارای نابینایان مورد استفاده قرارآموزشی 

 ای است که پژوهش حاضر در پی آن است.خلاءگری خود این افراد روایت 
 

 مبانی نظری 
 

به          اغلب  کالبدی  محیط  توجه طراحان  دیگر حواس،  بر  بینایی  بودن حس  غالب  دلیل  عدهبه  انکه  از  غافل  است؛  بصری  از درک طراحی  اجتماع،  افراد  از  ای 

آشنا برای مخاطب در محیط کالبدی   محور که سایر ادراکات مخاطب خویش را نادیده گرفته، باعث ایجاد فضاهایی نا های بصری ناتوان اند. خلق فضایی بصرکیفیت

باشد و با توجه به اینکه حس بینایی در طراحی معماری بسیار مهم می( 19: 1397ها شده است.)صالحی نیا و نیرومند شیشوان،  معماری، شهر و غیر انسانی شدن آن

به  طور که واقعا هست درک کنند، باید  ها بر پایه این حس است، برای خلق فضاهایی که برای افراد روشندل قابل استفاده باشد و بتوانند فضا را آنبیشتر طراحی

.)بمانیان، دباغی خامنه، احمدی، ، شنوایی و چشایی این افراد را تحریک و این بار فضا را بدون حس بینایی درک کنندلامسهای طراحی کرد که حواس بویایی،  گونه

دهیم ها انسجام و ساختار میگذاریم و به آنی ها را کنار هم مکنیم و سپس تعدادی از آنبینیم، تجربه میگویی هستیم؛ حوادث را می  ما همه در کار قصه  ( 30:  1393

سازیم و البته در ساختن آنها دیدگاه یا چشماندازمان از حوادث را بیان  ها را می ها امور موجود در عالم نیستند، بلکه ما آنسازیم. قصهو به این طریق قصه و روایتی می

در معماری نیز همچون    (Nash,1990: 34) .  سازی هستیمپردازی و روایت فاوت است. همه ما دستاندرکار قصههای دیگران متهای ما از روایترو روایتکنیم. از اینمی

عنوان روشی برای تفکر در مورد فضاها استفاده نمود. تمرین عملی تبدیل روایت به معماری و بالعکس به عنوان یک  توان بهسازی میهای فکری از روایتسایر حوزه

بار بود  افرادورتر شدن ذهن خلاقه  مهارت موجب  فضای معماری خواهد  و خلق  پرویزی،  .در حس مکان  و  قلاتی  از طرفی،   (125:  1389)نازی دیزجی، کشتکار 

به همدیگر است.) زروایت  به هم پیوستن رویدادهای مختلف  فرایندی به جهت  به عبارتی،  به فضاست. یا  انتظام و تشکل بخشیدن  نوع فرایند  و ینلیا گری، یک  ن 

گری، علاوه بر فهماندن  ( لذا روایت1391باشد.) کیایی، کند که اجزای آن در هم تنیده، باقاعده و چارچوب می گر، جهانی را خلق می( در آن روایت 1394کلانترزاده، 

 باشد.  های افراد روشی مناسب می تاثیرات محیط بر انسان، برای روشن ساختن مسائل، راهکارها و خواسته
 

 گری روایت و روایت
 

دیگر، هر آنچه داستانی ( به عبارتی231:  1360رد. )معین،  گو یا راوی نیز دا»دیگری« بیان می کند، لذا داستانروایت متنی است که داستان خود را از »خود« و یا        

تان و گفتمان می باشد. داستان، محتوا یا رشته ای از حوادث و کنش اتفاقات  را بازگو کند و یا به نمایش در آورد، روایت نامیده می شود. هر روایت دارای دو جزء داس

: 1382حری،    باشد)دهنده داستان می عینی داستان و ابزاری که انتقال  پردازی نامیده می شوند، اما گفتمان، نمودر آنچه که موجود است، اشخاص صحنهاست و ه 

مایش، عکس و نظایر آن  های داستانی و یا غیر داستانی است که با استفاده از انواع زبان گفتار، نوشتار، نای از رخدادزنجیرهرخداد یا  (. روایت، نوعی توصیف یک322

های مغز  که مدارتجربیات هیجانی نیابتی،    تواند از طریق فراهم آوردن پردازی نیز میدهد که تامل بر روایت و روایتپیوندد. مطالعات در این مورد نشان میبه وقوع می

برای همدلی تشکیل می به رشد مهارترا  و فرد دارد. های متعددی در یک فرهنگ، جامعه  روایت کارکرد.  ( Ghosn, 1999:3-4) های هیجانی گردددهد، منجر 

توان گفت  وایت زیربنای معنای تمدن است. میدرون جامعه، ر  کند.نسجام اولین بیان خود را پیدا میگوید: در روایت است که جست و جوی ا فیلسوف پل ریکور، می

ها،  بیان و نمایش هیجانات توسط شخصیت در روایت افراد قادرند بر چگونگی    (Childs, Zhao, Grigg, 2013, 108).دهدوایت، تخیل و خلاقیت را پیوند می که ر

های مختلف مقابله به کارگرفته شده، توجه و تامل کنند و در نتیجه از آن بیاموزند. این شکل از  ها در پاسخ به احساسات خود و میزان تاثیر روشچگونگی برخورد آن

آموزشی پیش مییادگی پیچیدهری در سراسر سیستم  و هرچه روایت  توسعه شایستگیمیتر  رود  عاطفشود،  و  اجتماعی  به همراه میهای  بالاتر  را در سطوح  -ی 

 ( Sullivan & Strang, 2002: 75)آورد.

کند که  یک پلت فرمی برای معماری عمل می تواند با جامعه و فضاهای خالی در آن ارتباط برقرار سازد، مانندهایی است که بنا میگاهی شرح یک داستان، یکی از راه

عمل روایت کردن و ایجاد  گری، همان  روایت   (Barniskyte, 2016)کند.  اده میری به مخاطبان گسترده استفهای معماان ابزاری کلیدی برای نمایش ایدهاز آن به عنو

  نمایداستان به روایت را باز میگری، چگونگی تبدیل دشود؛ به عبارت دیگر، کیفیت روایتموجب ایجاد نوعی خاص از روایت میگری  باشد. چگونگی روایتروایت می

تواند  باشد. وقوع این رویداد میدهد و در ارتباط با خواننده میمیخبر  آنچه که به وقوع پیوسته  هراره از  گری، راوی همودر روایت  .(93:  1389) دزفولیان و مولودی،  

لذا فراوری معنا با  می باشد.  کند که اجزای آن در هم تنیده با قاعده و چهارچوب  گر، جهانی را خلق می( و  در آن روایت 1376باشد) براینگان،  واقعی و یا ذهنی نیز  

های ق است. عنصر خلاقیت یکی از ویژگی(. یکی از مهم ترین انواع تفکر در حین طراحی، تفکر خلا1391می آید) کیایی،  دستبه  ات یجزئ نگاری و درنگ به  ریز 

در طراحی فضاها و هم چنین درک زندگی واقعی   شناخته شده در روایت پردازی است. بدین ترتیب روایت پردازی می تواند به عنوان یک روشی برای تفکر خلاق 

گردد. )نازی دیزجی، کشتکار قلاتی و ق فرد در حس مکان و خلق فضا بارور میکاربر در پروژه باشد. با تمرین عملی تبدیل روایات به طراحی و برعکس، ذهن خلا

سازی یک  ن بسته ای است که با غیر واقعیمهم تخیل در انسان است که گفتما  هایاست این کنش انسانی، یکی از شکل  ( کریستین متز معتقد125: 1389پرویزی، 

 . (1376) متز، کند میها عمل زمانی از رویداد  رشته
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نویسند که  نگام مقدمه طراحی در هر بنایی میمعماران به هی  باشد. سناریویی که همهدگی در فضای معماری، یک روایت میفعالیت های روزانه هر انسانی در زن      

عی دانست که همراه  ای از حکایات و روایات فردی و جمتوان حس مکان را مجموعه باشد. لذا میچنین حس مکان، موثر می در عملکرد و ارتباط فضایی و هم معمولا

های مهم معماری، تحقق عینی حس مکان است، به نوعی که از طریق  باشد. یکی از نقششناختی، تجربه میدراک در پدیدار ترین رکن در ا دهد. اصلیبا مکان رخ می

ها و روایات دارند. اغلب دارای تصوری چندگانه از قصهها  (. انسان1385آورد) فلاحت،  انی ملموس و شخصیت خود را به دستچنین حسی، فضای انتزاعی تبدیل به مک

پردازند، اما  پردازان بزرگ میگوها و روایتدانند و حتی از حیث زیبایی شناختی و هنری به ستایش قصه آموزنده می  ی نیز ب و سرگرم کننده و گاهسو آن را جال از یک 

اند. و لذت گفته شدههایی هستند که برای سرگرمی  گویی دروغ شمارند. ها را، چون حاصل تخیل آدمی است و واقعی نیستند، به نوعی مذموم میدر عین حال، قصه

  ترین شیوه  اصلی   سـازی اسـت که ازپردازی و روایت برد، بـلکه مهمتر از آن قصهها لذت میمند است و از ساختن و شنیدن قصه  گویی علاقهانسان نه تنها به قصه

. )نازی دیزجی، کشتکار قلاتی و پرویزی، های مختلف است   محققان رشتههای اندیشیدن و اندیشه آدمی، تمام مردم از جمله دانشمندان، فیلسوفان، هنرمندان و  

1389 :123 ) 

توان به عنوان یک روشی برای تفکر در مورد فضاها هم چون سایر حوزه های فکری استفاده نمود. تمرین عملی تبدیل روایت به معماری از روایت سازی در معماری می

ی است که باعث بارورتر شدن ذهن خلاق افراد در حس مکان و خلق یک فضای معماری جدید خواهد شد) آنتونی سی، و بر عکس آن، به عنوان یک روش و مهارت

نقش قصه(.  173:  1388 بر  اندیشیدن ذهنی، قصهعلاوه  از روشها در  یکی  تدریس  به صورت فعال محسوب میگویی در متدولوژی  تدریس  تحقیقات  های  شود. 

گویی های اخیر محققان به نقش رواییگویی در تدریس و تعلیم و تربیت کودکان و نوجوانان انجام شده است؛ اما در سالمورد نقش قصه ای در سطح دنیا در گسترده

م پزشکی های دانشگاهی مختلف اعم از فلسفه، اقتصاد، علوم مهندسی، آموزش علوبرده و تحقیقات بسیاری را در مورد نقش آن در رشته در تحصیلات دانشگاهی پی

سفرنامه، زندگینامه،    قصه، افسانه، داستان، رمان، داستان کوتاه، حکایت، لطیفه، تمثیل،  توان بهمیهای روایت در ادبیات روایی    مهمترین شکلاز  ند.  ا انجام داده ... و

 ( 123:  1389اشاره کرد. )نازی دیزجی، کشتکار قلاتی و پرویزی، نمایشنامه و فیلمنامه 

ی شود. معماری، همانند یک متنی است که به هنگام تجربه آن، گویی روایتی شرح داده می شود که تماشاگری فرضی به سیر و سفری درون فضایی وارد مهر اثر  

ترین جلوه روایت طرفی مهم ت بیان فضا دانسته و ازتوان آن را ابزاری جه سازد. لذا میکامل از فضای موجود را امکان می روایت در فضا، در طول زمان امکان شناخت

تواند تولید معنا کند. از طرفی هم با وجود نظریه پردازی های مختلف در خصوص روایت معماری ارای  عناصر و ساختاری است که میدر داستان است و هر داستانی د

چنین معانی فرهنگ، چهارچوب  دهنده فضا و هماطب و به عنوان شکلمل با شهر، مخ ی طراحان معمار از روایت به دلیل تعاایل دهه هشتاد و هم چنین استفاده از او

توانند یها متی روا  ن یمعمارانه باشند؛ ا   یهادهی بخش اتوانند الهامیطرح شده م  ی هاتی روا.  (93:  1397نظری مشخصی در این زمینه وجود ندارد)کریم زاده و همکاران،  

 یا ارائه  قت یپرداخته ذهن معمار و در حق  ای و   ،یمیقد  یاافسانه  ا یمعروف   یداستان   ای خاطره    ک یمانند   رد یپذیها از آنها الهام مدهیموجود باشند که ا   یتیبرگرفته از روا 

کند تا  یگونه، به طراح کمک متیروا   یصورتبه   ی طراح  ی هادهیا   ان یداشته باشند. ب   ی طراح  یریگگر در شکلآماده  ی توانند نقشیم  ن یاو و همچن  ی هادهی ااز افکار و  

ها فارغ از زمان و مکان بوده و  جذابیت روایت( Baskinger& Nam, 2006). و اصلاح کند ینیشفاف بدل کند تا بتواند آنها را بازب  یی هاتیرا به روا  یانتزاع ی ها ده یا

نازی دیزجی، کشتکار    ) آورنددست می  قدرت معنوی فراوانی را در بین مخاطبان خویش به زبده،  باشند و هم چنین راویان  یان حقایق به صورت قدرتمندانه میتوانایی ب 

است  سه روش مختص این رشته تدوین شده  های معماریگویی و هم چنین تهیه داستانرواییبه علت ماهیت خاص معماری، برای استفاده از  .  (38:  1389و پرویزی،  

بر مبنای مطالعات، بررسی نمونه موردی، برنامه  گیرند. بنابراین روش تدریس طراحی معماری،  معماری قرار می  تئوری که در دسته های طراحی، تکنولوژی ساختمان و  

ها یکسان  که پایه و اساس روند طراحی در آنهر چند    گیرد.فیزیکی، دیاگرام و ارتباط فضاها و در نهایت طرح مایه و اسکیس و کرکسیون توسط استاد طرح انجام می

  جود دارد. در واکنشباشد، اما با توجه به ماهیت خلاقانه عمل طراحی روایت طرح شده از روند طراحی توسط معماران مختلف، امکان تشابهات و تفاوت هایی نیز ومی

های استاد در روایتکنند. در نتیجه،  کلاتی متنوع و متفاوتی برخورد میه نیز با مششوند و در میانه را های مختلفی مطرح میبه یک سوال معماران مختلف، جواب

 ( 42: 1389)نازی دیزجی، کشتکار قلاتی و پرویزی،  .خواهد بود توسط دانشجویان  های بعدی بسیار مورد استفاده ذهن دانشجو مؤثر واقع شده و در طرح
 

 نویسیسناریو ی در طراحی معماری به روش پردازروایت
 

یا جوا       و  از طرح  روایتی  بیان یک  فرایند طراحی، صورتدر هنگام  آن در  از  داستاننبی  مانند  با اسهای مختلفی  تصویری  یا  های  و  ترسیمات دستی  از  تفاده 

پردازی طراحی معماری فرم بنیادین روایت  د، روایت نوشتاری در کار گرفته بشوند. با این وجوتوانند بهصورت فیلم و یا نمایش مییر به ای، سلسله تصاوسازی رایانهشبیه

ی شیوه   های مختلف که مرسوم ترین آن،روایت نوشتاری خود دارای صورت   .کنندز آن در فرایند طراحی استفاده میتلقی شده و معماران و هم چنین معلمان ا

ستان کوتاه در خصوص مخاطبی است که در یک بستر و موقعیتی خاص، با هدفی مشخص و معین  نویسی است. سناریو، یک داپردازی نوشتاری به سبک سناریو روایت

از  انه همانند تعریف قطعهپردازی، سناریوی معماردر این روش از روایت  (Nielsen, 2004, 7).کندر اینجا فضای معماری( استفاده مید  از یک سیستم) های پویا 

 ,Eilouti)ها در محیط داخلی و خارجی بنا است  ملکردها، فعالیت ها و تعاملات آنکنندگان، عها، استفادهشامل توصیف زمینباشد که  ی زندگی یک بنا میچرخه

ی تواند با ایجاد تصوری از حضور مخاطب و یا خود طراح در فضا، باعث باز شدن راه برای فهم و تصور حقیق نویسی، میپردازی به روش سناریو روایت.  (532 ,2018

های جدید برای طراحی معماری در شرایط تغییر و ایلوتی در پژوهش خود در مورد روش  .(Gerads& Bleeckere, 2014)موضوع طراحی و شناخت مسأله بشود  

های عیات، اهداف و کاربرده مطابق موقتحول مدام انسان و زندگی او که هدف طراحی هستند، از این ساختار استفاده نموده و به انواع مختلف آن اشاره می کند ک 

ها  های سناریو ی طبقه بندیذیری و سناریوی اطلاعات پنج دستهمختلف طبقه بندی شده اند. سناریوی مسأله، سناریوی تعامل، سناریوی فعالیت، سناریوی کاربرد پ

 (Eilouti, 2018, 532)باشد. اساس تمرکزشان می بر
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 Eilouti, 2018, 532) مأخذ:)اساس تمرکزشانها بر ی سناریوهپنج دست _1جدول

 توصیف سناریو  سناریو  ردیف 

کنندگان، سنجش نقاط مثبت و منفی  های بالقوه استفاده وضعیت مرتبط با آن و وصف فعالیت توصیف مسأله جاری، شرح سناریو مسأله 1

 وضعیت فعلی 

 گذار از موقعیت فعلی به یک چینش جدید ها به جهت انتقال و  رو گذاشتن پیشنهادپیش سناریو فعالیت 2

 کنندگاندراک، تفسیر و معنا بخشی استفاده اطلاعات در مورد چگونگی ا ارائه سناریو اطلاعات  3

 های آنانیط در حین فعالیتکنندگان با محهای فیزیکی و تعامل استفاده تمرکز بر روی فعالیت سناریوی تعامل  4

 تمرکز بر قابلیت پاسخگویی محصول به نیاز استفاده کنندگان نهایی  سناریوی کاربرد پذیری  5
 

 نابینایی و ادراک فضا در افراد نابینا
 

فردی است که دید و بینایی او باشد، به این صورت است که » نابینا  ی محافل علمی و سازمانی مختلف می قبول و توافق تقریبا همهترین تعریفی که موردمتداول      

 . (57: 1377یا کمتر از آن باشد.« ) افروز،    200/20پزشکی مانند عینک، در یک چشم یا در هردو رغم برخورداری از امکانات چشمعلی

به گیرد که همذهن آدمی صورت میای سریع در  به اندازهها که این عمل  عات حسی برای معنا بخشیدن به آنادراک یعنی تفسیر شدن اطلا با احساس  نظر  زمان 

. (119:  1398مقربی،    )کنندگیرد، دخالت میاک صورت میرسد. در این عمل تجارب حسی، مفاهیم تصورات ناشی از آن، انگیزه فرد و موقعیتی که در آن، ادرمی

برداری نابینا در درک فضا از تفاوت بهره میزان استفاده ابزاری از حواس برای درک آن بسته است. تفاوت اصلی بینا و  ی برخورد او با فضا و  درک فضا در هرکس به نحوه

به اجبار بدون دیدن زندگیاز ابزار های حسی نشأت می نماید )فرزین،  می جبران حواس سایر کارگیری به با ندیدن خود را کند،می گیرد و از آن جایی که نابینا 

فرد قانونی) تجربه بینایی توسط ) نیمه بینا( و نابینای مطلق غیرنسبت به نابینای قانونیین افراد نابینای مطلق مادر زاد (. به بیانی دیگر، در درک ب 62:  1389بانی،  شی

معنی که نابینایان مطلق مادرزاد به هیچ عنوان آشنایی با موضوع دیدن و درک موضوعاتی هم چون رنگ،  های وجود دارد؛ بدیندر یک مقطع زمانی خاص( تفاوت

ز دیدن، تعبیر متفاوتی از آن را  تصویر و نور نیستند و حتی تصوری از آن هم ندارند. در حالی که نابینای قانونی و نابینایان غیر مادر زاد به علت وجود تجربه ی آنان ا

اما تحقیقات    باشند.می در درک مفاهیم مربوط به فضا  دارای تأخیر  نابینا    افراد رسد  محققین به نظر می  از   آمده اطلاعات بدستبنابر  (.  63:  1389رزین، شیبانی،  دارند) ف

مفاهیم مربوط به فضا را به کمک حواسی   غالباًنابینایان    باشد.عملی غیر ممکن نمیسازی فضا برای افراد نابینا  دهد که مفهوم( نشان می 1982و تلنورد    1982تکن  )وی

 ( 34: 1395)خجسته قمری، گیرند.به غیر از حس بینایی فرا می

کند، که این حواس در علم زیست شناسی شامل: حس بینایی، بویایی، شنوایی، چشایی و لامسه  باط با محیط و دیگران استفاده میانسان از حواس خود برای ایجاد ارت

کنند. ا به این حواس پنج گانه اضافه میهای غیر از حواس پنج گانه ظاهری( ری بوسیله گیرندهماورائ حسی )دریافت تحریکات  که البته دانشمندان ادراکات فرا   هستند،

و هم چنین و نقشه گونه ای از مسیر ها    آشنا برای وی، شروع به ساخت تصویر ذهنیگام برخورد با یک فضای جدید و نا  ( فرد نابینا در هن116:  1398)مقربی،  

در    .(19:  1392تر باشد، احساس رضایت فرد نابینا از آن فضا بیشتر خواهد بود)جعفری،  تر و راحتن روابط شفافچه ایهر  مسلماً کند که  جانمایی ریز فضا ها می

سایر  در آن  محور که  خلق فضایی بصر(.  32:  1389) دی.کی. چینگ،  "دی نمواصل معنای فضا مکانی است که بتوان ابعاد و حجم معینی برای آن شناسای  "حقیقت  

)صالحی نیا و  انسانی شدن آنها شده است محیط کالبدی معماری و شهر و غیر آشنا برای مخاطب در ادراکات مخاطب خویش را نادیده گرفته، باعث ایجاد فضاهایی نا

د که قابل درک ای طراحی کنمکث، حرکت، فرم و ... را به گونه های فضا مانند:  فضا، اول اینکه، طراح باید پیام  بصری. برای درک غیر  (19:  1397،  شیشوان  نیرومند

بصری خودش فضا را درک کند و پیام را بشناسد. سوم اینکه،  بتواند پیام را در حیطه حواس غیربصری باشد. دوم اینکه، استفاده کننده از فضا  در حیطه حواس غیر

هنده معماری، بتواند  بصری درک شود. چهارم اینکه، کانال ارتباطی یا عناصر عینی و قابل رویت تشکیل دتوسط استفاده کننده به صورت غیر  ام با فضای معماریپی

 ( 170: 1385بصری با مخاطب فضا ارتباط برقرار کند. )شفیعی، به صورت غیر 
 

 نابینایان ذهنی) تجسم( و شناخت فضایی توسط تصویر 
 

ی موارد ، تفاوت آن برا  اتیجزئ گردد، اما با ورود به به  رت عام برای افراد عادی عنوان میشناسی است که به صوباحث علم روانمبحث تصویر ذهنی، یکی از م      

سازی عبارت است از بازنمایی ذهنی یک شیء یا رویکرد تصویر وجود دارد . به عبارت کلی، سازی ذهنی تعاریف مختلفی گردد. از تصویرخاص )نابینایان( مشخص می 

(خوانش  1379درآمدی،  شریفی) گیرد.از طریق سایر حواس انسانی شکل می. این یک تعریفی کلی که مشمول تصاویر ذهنی و دیداری است و هم تصاویری که غائب

شود مگر با نفوذ به ساحت اندیشه و عالم خیال سازنده و مخاطب اثر. تجربه  انسان ساخت میسر نمی های  نیز هر مکان دل نشین مانند پدیدهو خلق هر اثر هنری و  

ای تام باشد  رسد که تجربهترین سطح خود میر، تجربه اثر هنری زمانی به بالادیگای ذهنی است. به عبارتیمند است، تجربهکانی، هم زمان که یک تجربه ی بدنهر م

آگاهانه ای تخیلی بوده و هر تجربه شناختی در اصل، تجربهر آن است. تجربه زیبادرک تمامی مراتب وجودی آن، از جمله تجلی مرتبه عالم خیال د و این امر منوط به

ای آگاهانه و  نها زمانی تجربه، اما آن تجربه تای در تعامل موجودی زنده با محیط پیرامونش ریشه دارداز کیفیت تخیلی است، زیرا تجربه   ایضرورتا بهره مند از درجه

گیری تصویر  أله وجود تفاوت در مبنای حسی شکلهیچ کسی مس.  (403:  1391امری مربوط به ادراک است که معناهایی از تجارب پیشین وارد آن بشوند. )دیویی،  

سازی ذهنی، محققین به این نتیجه  های کلی در باب تصویرنظریه( با بررسی  1379درآمدی،    شریفی کند. )نابینا در سطح علمی را انکار نمیذهنی در افراد بینا و  

بر اساس انواع ادراک   سازی ذهنی کلامی وجود دارد که تصویر  _صوتی  سازی ذهنیسازی ذهنی دیداری و تصویرآدمی از محیط، دو نوع اصلی تصویررسیدند که 

در   معمولا  تصویردیداری  و  عینی  صورت  به  موارد  ص   _ذهنی صوتیسازی  اغلب  به  میکلامی  ذخیره  گونه  رمز  و  انتزاعی  قمری،  گردند)خجستورت  (. 4:  1395ه 

توان ساختن تصویر  ها میباشد. از تصورات ذهنی آنیار جالب و در نوع خود پیچیده می سازی ذهنی نابینایان با توجه به الگوهای صوتی موجود در اطرافشان، بستصویر

 )حاصل مصاحبه حضوری با گروهی از نابینایان( تن صدای افراد و تشخیص چاق و لاغری از روی صدا را ذکر کرد. از فرد، با دقت و توجه به 
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 یافته ها 
 

پژوهشی معماری و ساکنین و نزدیک کردن طراحی به زندگی واقعی،  ی خلق روابط معنادار بین فضای  ش روایت در پیشبرد طراحی بر پایهبا هدف بررسی عملی نق       

بینا انجام  نفر فرد نابینا و کم  15ا مشارکت  ای برای افراد نابینا در شهر تبریز می باشد، برهنگی هنری بصیر تبریز« که موسسهمبتنی بر پیمایش میدانی در »مجموعه ف 

ای سپس  در مرحله اول، مطالعات کتابخانه  است که تهصورت گرفآزمایشی   _باشد. این پژوهش به صورت تجربیمی  های نوشتارید که در آن بیشتر تأکید بر روایتش

 است. و مطالعات میدانی انجام گرفته تئوریک به صورت مصاحبه ، مطالعات اسنادی و 
 

 

 

 

 

 (گانمأخذ: نگارندهنری نابینایان بصیر شهر تبریز ) تصاویری از موسسه فرهنگی_1شکل

 

خود را که به    گری هاییشد تا تمامی روایتشد. سپس از افراد خواستهو موضوع به صورت کامل توضیح دادهدر ابتدا یا افراد نابینای موسسه مصاحبه انجام گرفته  

و یا هنگام صحبت کردن درباره مفهومی، از   توان اضافه کرد نابینایان در هنگام ترسیمبر روی کاغذ نمایند. در توضیح میگردید، سعی به ترسیم صورت مصاحبه انجام

رسد چون افراد نابینا،  را در ذهن دارند. حال به نظر می  نمایند و توصیفی از آن پدیده یی( در ذهن خود تجزیه و تحلیل می قبل آن را توسط حواس خود )به غیر از بینا

کنند، در ادامه با سپردن این  در ذهن خود سعی به تحلیل کردن میارا بخش به بخش  کنند و آن ه مختلف در اجسام را با دست لمس می به صورت متوالی اقسام  

گیرند و اقدام  لمسی را به صورت شفاهی به کار میسازند. بنابراین در هنگام ترسیم تصاویر نیز این تحلیل د، تصویری از آن مفهوم در ذهن میتحلیل ها به حافظه خو

شد تا نمای موسسه نابینایان بصیر که در آن قرار دارند را برای آماده شدن ذهنشان، ترسیم ین در اولین قدم از آن ها خواستهبنابرا  نمایند.میبه ترسیم تصاویر ذهنی 

 . شدو نقاط قوت ترسیمات افراد نوشته هاهای افراد به صورت زبانی، ویژگیها و روایتنهایت با یک تحلیل کلی از ترسیم  نمایند. در

 

 (گانمأخذ: نگارندهای نابینایان توسط خود افراد )ای از روایتترسیم نمونه_2جدول

 ویژگی و نقاط قوت طرح  توضیحات  ترسیم فرد نابینا ردیف 

1  

 
 

برای شروع کار به صورت  

عملی، بعد مصاحبه و  

یحات مورد نیاز، از توض

شد تا سعی  افراد خواسته

به ترسیم نمای موسسه  

 نابینایان بصیر بکنند.

های .استفاده از پنجره 1

وسیع با تعداد زیاد به 

جهت نورگیری عالی 

 ساختمان 

.نمایش ورودی به 2

 صورت کاملا شاخص 

2  

 

 

 

در مرحله بعدی، از افراد 

شد تا فضاهای خواسته

ورودی و راهرو و 

سیرکولاسیون را ترسیم  

 نمایند.

.سیرکولاسیون ساده و  1

فهم، بدون مانع  قابل 

 برای افراد

 .وجود خوانش فضایی2

.عدم وجود موانع  3

مزاحم مانند ستون و یا 

 پله

در مرحله سوم، از افراد     3

شد تا سعی به  خواسته

ترسیم فضاهای داخلی،  

شامل ورودی و فیلتر  

 ورودی نیز باشند.

.پرهیز از فضاهای  1

 پذیرانعطاف

.سعی به گسترش و  2

تقسیمات فضایی به 

 صورت افقی
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ی فضاهای تعبیه. 3

 مشارکتی و تعاملی

4  

 
 

در مرحله چهارم از افراد  

های  شد تا قسمتخواسته

 آموزشی را ترسیم

 نمایند.

های گیری کلاس.قرار1

 آموزشی در انتهای راهرو 

.تفکیک ساختن  2

فضاهای آموزشی با  

فضاهایی که در آن تولید  

 زیاداست.صدا 

5  

 
 

-در مرحله پنجم خواسته

های سرویسشد تا 

بهداشتی مورد نظر را  

 ترسیم نمایند.

.فضاهای خدماتی و 1

سرویس بهداشتی ها با 

تعداد زیاد و نزدیک به 

 ورودی 

 

 

 

6  

 
 

در مرحله ششم از افراد  

شد تا قسمت های خواسته

خدماتی و فضاهای تعامل، 

ر نظر  تجمع و بوفه د

داشته باشند و مطابق  

های خود ترسیم  روایت

 نمایند.

تن بوفه در  .در نظر گرف1

-محلی که نابینایان می

توانند در آنجا نشسته و  

 استراحت نمایند.

.تفکیک فضاهای  2

خدماتی با فضاهایی که  

نیاز به سکوت کامل  

 دارند.

ظر گرفتن سرویس ن.در3

 بهداشتی

نظر گرفتن فضای  .در4

 ینایان درمانی برای ناب

7  

 

در مرحله هفتم از افراد  

سعی به   شد تاخواسته

های اداری  ترسیم قسمت

-نظر مطابق روایتمورد

 های خود بکنند.

.ترسیم حجمی 1

مستطیلی با توجه به  

خوانش فضایی و دوری  

 از گنگ بودن فضاها 

تفکیک فضاهای اداری .2

با قسمت های خدماتی و  

 آموزشی 

صورتی  .ترسیم پلان به 3

که بتوان از نور مصنوعی  

 و طبیعی بهره برد.

 .عرض مناسب راهرو ها 4

.پویا بودن راهرو ها و 5

 وجود خوانش فضایی

در مرحله هشتم از افراد    8

شد تا در حالت  خواسته

سازی کلی سعی به تصویر

کرده و حجم مرکز  

فرهنگی هنری وحیاط و 

ورودی را ترسیم نمایند.) 

گیری راهرو،  با در نظر 

سیرکولاسیون، نور  

.در نظر گرفتن حیاط 1

مرکزی برای فعالیت   

 های جمعی 

. در نظر گرفتن فضای 2

 بازی و ورزش 

. استفاده کافی از نور  3

 طبیعی
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طبیعی، فضاهای  

 استراحت( 

.عدم ورود خودرو ها به 4

 فضاهای داخلی سایت 

 
 

 هاتحلیل یافته  
 

 موارد زیر مشخص می گردد: در بخش تحلیل یافته ها       

 ی طراحی شده بهتر است از پله و رمپ های غیر استاندارد پرهیز شود.  (ورودی مجموعه1

 شود.(در طراحی فضاهای داخلی یک مجموعه استفاده از اشیا ثابت و بدون تحرک و در نهایت فضایی با حداقل انعطاف پذیری توصیه می 2

 کوچک پرهیز شود و از وجود موانعی هم چون ستون در داخل فضاها خودداری شود.  (از فضاهای بسیار وسیع و یا خیلی  3

 شود. ن اشیا می(در لبه و کنج فضاهای طراحی شده بهتر است مبلمان به صورت ثابت در نظر گرفته شود چرا که از رخدادن خطر احتمالی هنگام استفاده از ای 4

 تصویر سازی ذهنی آن شی کرده و سپس بعد از این عمل شروع به روایت و بازگو کردن آن می کنند. ، شروع به اءیاش(افراد نابینا با لمس  5

 تواند کمک کننده باشد. (در لبه و کنج فضاها نور طبیعی و یا حتی نور های مصنوعی با هدف دید بهتر، شناسایی و جهت یابی مسیر ها در افراد کم بینا می6

 شود. های استاندارد افراد نابینا در طرفین دستگاه پله برای بالا و پایین آمدن افراد حتما توصیه می ازه( استفاده از میله ها با اند7

یابی در نابینایان با تحریک حس بویایی و شنوایی وجود فضاهای سبز، گل و گیاه، درخت، حوض و فواره  و... علاوه بر آرامش و دنج ساختن فضا، باعث کمک به جهت (8

 ها در جهت یابی برای رسیدن به مقصد خود استفاده کنند.  ی درختان و یا ساختمانهم چنین این افراد قادرند تا با سایه. شودمی

از    توان به این دو حس توجه بیشتری داشت. مانند استفادهباشد. لذا در طراحی فضا می(حواس شنوایی و لامسه برای نابینایان در اولویت و دارای اهمیت بسیار می9

سازی فرد برای اینکه به کدام  های خاص در هر قسمت از مجموعه جهت آگاههای هدف دار روی دیوار و یا حتی پخش صداها و آهنگهای حسی، برجستگیکف پوش

 بگیرد.تواند با قرار دادن یک کلید و فشردن آن توسط نابینا انجام بخش از مجموعه مورد نظر وارد شده است. این عمل هم می

ستن تصورات  گویی به جهت به واقعیت پیودر قالب روایتها  آنها و نظرات  ها، نیازخواستهبر اساس  در طراحی فضاهای معماری افراد خاص جامعه )کم بینا و نابینا(  (10

طراحی را قدم به قدم چیده و فضای معماری مناسب و   اساس آن فرایندتا براستفاده کرد  گری  تز روش روایت و روای ا  توانمی   های ذهنی این افراد در فضاو ساخته

 مطلوبی متناسب با این افراد طراحی کرد.

های هم چنین، سایه  کننده باشد. یدن به مقصد در افراد نابینا کمکگیری و رستواند در جهتمی  های وسیع، استفاده از نورطبیعی و مصنوعیاستفاده از پنجره(11

 گیری افراد نابینا و کم بینا یاری برساند. تواند در جهت و حتی درختان می اءی اشایجاد شده از طریق احجام، 

پذیر و وجود خوانش فضایی، عدم وجود موانع مزاحم مانند ستون و یا پله در سیرکولاسیون  ( سیرکولاسیون ساده، قابل فهم، بدون مانع و پرهیز از فضاهای انعطاف12

 باشد.یی برای این افراد حائز اهمیت میفضا

های تفکیک فضاهای اداری با قسمتی فضاهای مشارکتی برای تعامل بیشتر افراد، تفکیک فضاهای خدماتی با فضاهایی که نیاز به سکوت کامل دارند،  تعبیه(  13

 باشند.و کم بینا دارای اهمیت زیادی می  نش فضایی برای افراد نابیناهای جمعی در چیدمان و خوا ر گرفتن حیاط مرکزی برای فعالیتخدماتی و آموزشی، در نظ 

 

 نتیجه گیری 
 

مناسب پرداخته است. این   طراحی فضای معماری برای دستیابی به فضای معماریهای افراد نابینا در گری و تواناییف بررسی رابطه بین روایت و روایتپژوهش با هد

با شعار »در تکاپو بهتر از آن    1388ی دوم سال  در شمال غرب کشور است که در نیمهنخستین موسسه فرهنگی هنری ویژه نابینایان    که  بصیرپژوهش در موسسه  

 . آغاز به کار کرد شهر تبریز در استان آذربایجان شرقی،   آگاه روشندلان فرهیخته و فرهیختگان دلباشیم که هستیم« با همت جمعی از 

خواهند انجام  آن محیط مورد نظر و اعمالی که مینحوه عملکرد ذهنی نابینایان به هنگام مواجهه با یک محیط جدید و نا آشنا به این صورت است که باید تصویری از   

کنند. افراد نابینا  شان عمل می ی کوچک در ذهنبر اساس سازمان های ایجاد شده  و  پردازند در مورد آن عمل میباشند. لذا قبل انجام کار به تفکر و تامل  بدهند، داشته 

گردد. استفاده از این اطلاعات نیز باید به صورتی باشد که باعث سردرگمی باشند که از سوی محیط عرضه میبا محیط نیازمند درک اطلاعات می   برای ارتباط گرفتن 

معماری برای گونه دغدغه خاطر در محیط احساسی همراه با امنیت روانی و فیزیکی داشته باشد. به عنوان مثال در طراحی فضای بینا نشود. یعنی بدون هیچدر فرد نا 

بینا بتواند  کننده یعنی فرد نا استفادهبصری باشد تا  ی حواس غیرشود که قابل درک در حیطهطوری در نظر گرفته   های فضایی مانند مکث، حرکت و ...نابینایان باید پیام

    قادر به درک پیام بوده و آن را بشناسد.

ر مورد آن است و این  محوری باشد، یک روشی بسیار تاثیرگذار برای فهم موضوع طراحی و هم چنین پرسش سوالات مختلف دی روایتاز طرفی تفکری که بر پایه 

با سرعت بیشتری شکل بگیرد و ورود  شود ایدهروش باعث می اولیه  بگیرد. در نتیجه میبه طراحی نیز ری  تواند  پردازی میتوان بیان کرد که روایتاحت تر انجام 

 اثربخشی مفید و مثبتی در پیش بردن یک فرایند طراحی بشود.  
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ند که برایشان آموزنده بوده و  بر میختن و شنیدن آن لذت  باشد و از ساو برایشان جالب و سرگرم کننده میانسان ها ذاتا از قصه و روایت تصورات مختلفی دارند  

دارای توان از روایت به عنوان یک ابزاری به جهت بیان فضا استفاده کرد که مانند قصه روایت نیز  به خاطر بسپارند. حال آن که می  توانند به مدت طولانی آن رامی

تواند روشی موثر و هم دیگر گره بزند که این کار می  درت تخیل و خلاقیت فرد را با تواند قد. روایت میتواند تولید معنا و محتوا کنعناصر و ساختاری است که می

تواند یک روشی برای بکارگیری تفکر خلاق و فعال فرد در  نابینا بشود. این عمل هم چنین میجالب جهت ماندگاری بیشتر مفاهیم و مباحث معماری در ذهن افراد  

های  ی و در جهت الهام گرفتن بخش ایدهتوان از این روش در معمارشود. حال میتر شدن درک فرد از زندگی نیز میعیری بشود که باعث واقطراحی فضاهای معما

و  ی ذهن معمار و طراح ه و یا داستان معروف، یا پرداختهتوانند برگرفته از یک روایت موجود باشند مثل یک خاطربخش میهای الهامکرد. روایتمعمارانه نیز استفاده

تواند با ایجاد تصوری از حضور مخاطب و یا خود طراح  نویسی انجام بگیرد که میاند روایت نوشتاری به سبک سناریو توهای او باشند و یا حتی میی افکار و ایدهارائه

گونه بدست آمده است، این  طراحی که از روش روایتهای  بیان این ایدهدر فضا، باعث باز شدن راه برای فهم و تصور حقیقی موضوع طراحی و شناخت مسأله بشود. با  

 ها را باز بینی و تصحیح نمود.  شفاف و واضح بدل کند تا بتوان آنهای های انتزاعی را به روایتکه به فرد طراح کمک کند تا ایده امکان را دارد

 ت: گری های نابینایان موسسه بصیر بدست آمد، به شرح زیر اسآنچه که از مجموع روایت

های معماری فاقد توجه به تمامی حواس مخاطب انسانی خود است و انسان را به عنوان مخاطبی تک  ( به دلیل غالب بودن حس بینایی بر دیگر حواس، اکثر طرح1

از آن بصری انسان نموده است، غافل  بینایی و  تنها معطوف به حس  افراد اجتماع، دحسی شناخته است و توجه خودرا  از  بخشی  با ر درک کیفیتکه  های بصری 

 توان ریشه برخی از مشکلات معماری معاصر را در عدم ایجاد تعادل بین حواس و تفوق بینایی بر سایر حواس جستجو کرد.مشکلاتی روبه رو هستند. لذا می

بری از چنین  انند نابینایان و کم بینایان توانایی بهره شوند و گروه های خاص جامعه م(اکثر فضاها متناسب با ادراکات بصری انسان طراحی و در نهایت ایجاد می 2

شود و برای اینکه کاملا ملموس شرایط و مشکلات آن قابل درک فضاهایی را کمتر دارند. لذا به دلیل اینکه در ارتباط با یک قشر خاص جامعه صحبت و قضاوت می

گذارد. مطالعات رفتاری بر روی استفاده کنندگان، نیاز به فهم تاثیراتی است که محیط بر انسان میتواند روشی مناسب باشد. چرا که برای انجام گری میباشد، روایت

 گرفته در ذهن افراد قابل دستیابی باشد. های شکلتواند از طریق واکاوی روایتبنابراین این کار می

نشینی و عزلت اختیار کرده و همین  اقع حضور در بستر معماری با آن مواجه هستند، گوشه های فراوان که در موی سختی(این قشر ناتوان)نابینا و کم بینا(، با مشاهده3

های غیر بصری اجتماعی جامعه را در مقیاس کلان سبب گردد. موضوع این تحقیق از آن جهت حائز اهمیت است که جنبه  _تواند تنزل سطح فرهنگیمسئله می

 دارد.میتوان حسی اجتماع )نابینا و کم بینا( براز این طریق قدمی برای برآوردن گوشه ای از نیاز های قشر کمدهد و معماری را بیشتر مورد توجه قرار می

های اجتماعی را از دیدگاه خودشان بازگو نمایند ،  دهد که واقعیت(معمار و طراح به عنوان شخص ثالث به قضیه نظارت دارد و روایت نیز به افراد این امکان را می4

باشد، که  بردن به نظرات افراد به صورت مستقیم می تواند روشی مناسب و زودبازده برای رسیدن به مقصد باشد. چرا که روشی مناسب برای پیگری میابراین روایتبن

 توان از آن به بهترین حالت برای رسیدن به اهداف استفاده کرد.می

تر بشود، معماری و یا روشی برای ورود به ساختار، متن و محتوای اثر معماری است. هرچه روایت پیچیده(روایت، شیوه ای برای یافتن یک هدف و مقصود برای  5

 های اجتماعی و عاطفی را در سطوح بالاتر به همراه خواهد داشت.توسعه شایستگی

 باشد.  های افراد روشی مناسب می استهگری، علاوه بر فهماندن تاثیرات محیط بر انسان، برای روشن ساختن مسائل، راهکارها و خو (روایت6

تواند تأثیر معنادار و به سزایی در ارتقای کیفیت و کمیت سطح طراحی فضای معماری در  میگری افراد  مطلوب و مناسب به کمک روایت های  گیری از شیوهبهره(7

 توان کیفیت زندگی این افراد را ارتقا بخشید. و می نابینایان داشته باشد 

تواند بیانگر آن باشد که با  برخوردار هستند. این مسئله مینیز  برای ورود به بازار کار و یا مهارت آموزی    بالایی نابینایان از پتانسیل  س نتایج بدست آمده،  بر اسا(8

هایی حل  ارند، ارتقا داد و در راستای ارائه راه توان سطح مهارت افراد نابینا را که حقوق برابر با سایر شهروندان کشورمان را دریزی و آموزش های مقدماتی میبرنامه 

 .اقتصادی و اجتماعی این قشر قدم برداشت مشکلاتبرای طراحی فضاهای معماری و شهری و حل 
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