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 چکیده  
ها و  هایی مبتنی بر نیازگرایی و عدم توجه کافی به خلق فضاهایی انسان محور و مکانهای معماری و شهرسازی شاهد سیطره کمیتامروزه در بسیاری از طرح

ها، حواس انسان  کی از این مکانیسمهای انسانی دارد. یها و مکانسیمهای انسانی هستیم. این درحالی است که مطالعات بسیاری نشان از اهمیت توجه به نیازانگیزش

های بسیاری ازجمله نبود حس تعلق برای کاربران و از  شوند که عدم توجه به آنان موجب آسیباست؛ این حواس دریچه ارتباط انسان با محیط اطراف شناخته می

استدلال گیری از  با رویکردی کیفی و بهره  "ی در خلق مکان چیست؟جایگاه غنای حس"گردد. فلذا، این نوشتار با هدف پاسخ به سوال  بین رفتن مکان و معنا می

های ای و اسنادی، بررسی و مطالعه منابع مکتوب داخلی و خارجی و بیان، تحلیل و تفسیر به نگارش درآمده است. یافتهگیری از مطالعات کتابخانهمنطقی، با بهره

های ه غنای حسی، غنای بینایی، غنای شنوایی، غنای لامسه یا بساوی و غنای چشایی در سه بعد مولفهنوشتار حاضر بیانگر آن است که غنای حسی در پنج مولف

دهد که در هر  هایی را پیشنهاد میهای عنوان شده، مولفهمکان: خصوصیات فیزیکی، فعالیت و تصورات قابل تبیین است که نهایتا این پژوهش برای هریک از شاخص

 فرد خود را داشته باشد.تواند، شکل و ظاهری منحصربهوصیات آن میبستر خاص، مطابق با خص

 

 غنای حسی، خلق مکان، مکان، حواس  های كلیدی:واژه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

mailto:hanieh_jafari@arch.iust.ac.ir


     

2 
 

 
 1400 بهار     18 شماره سوم       سال

 

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

 مقدمه  
گیرد همواره مورد توجه بوده است تا از طریق شناخت  انسان به عنوان کاربر فضای معماری که در ارتباط با محیط است و در رابطه ای متقابل از آن تاثیر می

در ارزیابی محیط انسان ساخت،  ترین خصوصیات  های او خلق کرد. در حقیقت، یکی از مهمهای او بتوان محیطی متناسب با نیاز و خواستهانسان، قوا و محدودیت

ای از  چراکه در فرایند ادراک انسان از محیط، بخش عمده  ( ۱5،  ۲۰۱۲  ،)رفیعیان و دیگرانها است، این کیفیت نقشی موثر در میزان مطلوبیت محیط دارد.  کیفیت آن

توان  بنابراین غنای حسی را می  ( ۲4،  ۱۳۹۷  ، )یاشار اصلانیان، حسین ذبیحی و کمال رهبری منشگیرد.شناخت و تماس ما با دنیای بیرون از طریق حواس صورت می

تر و احتمال تر و کاملهای حسی بیشتر شود، فضا، تاثیرگذارتر، ادراک فضا دقیقعاملی تاثیرگذار در ارتقا کیفیت دانست؛ به بیانی، به همان میزان که درگیری اندام

های محیطی، شاهد اتکا صرف به حس بینایی و منسوخ شمردن  لیکن در بیشتر طراحی (6، الف۱۳۹۳ ،)لطفی و زمانیشود انگیزی و جذابیت فضایی بیشتر میخاطره

پالا که  آنچنان  هستیم،  انسانی  دیگر  حواس  میسایر  بیان  ظاهرگرایی  سما  و  انزوا  جدایی،  موجب  انسانی،  حواس  سایر  شدن  سرکوب  و  بینایی  سلطه حس  دارد: 

 دهندتوان حسی تشکیل میهای کمهای از جامعه را معلولین و گروهافتد که گروههمچنین این امر در حالی اتفاق می (۱۳۹۳،)یوهانی پلاسما گردد.می

بررسی وجوه غنای حسی در ابعاد گوناگون فضا و از سوی دیگر با  لذا باتوجه به آنچه از اهمییت موضوع عنوان شد، این نوشتار برآن است تا با واکاوی مباحث ادراک و 

 مندی وی را افزایش دهد. هایی از خلق محیط دست یابد، تا با تعامل هرچه بیشتر انسان با محیط خود، بتواند رضایتشناخت مکان و خصوصیات آن، بتوان به مولفه

 سوال و روش تحقیق 
نگاشته شده است. بدین منظور، نوشتار حاضر با روش تحقیق کیفی و    "ایگاه غنای حسی در خلق مکان چیست؟ج"این پژوهش در پی پاسخگویی به سوال:  

ای و اسنادی، بررسی و مطالعه منابع مکتوب داخلی و خارجی و بیان، تحلیل و تفسیر به نگارش درآمده گیری از مطالعات کتابخانهمتکی بر استدلال منطقی، با بهره

پذیر، دغدغه  های انعطافگیری از روشرهدهد تا بتوان با بهبه پژوهشگر امکان تعامل می  ( ۸۸،  ۱۳۸۹  ،)لیندا گروت و دیوید وانگی با تفسیر شرایط  است. پژوهش کیف

)لیندا  شود  در حقیقت در این نوع از پژوهش، محقق عنصری حیاتی شناخته می  (5،  ۱۳۹۰  ،)نجلا حریری   مورد مطالعه را از دیدگاهی جامع را مورد بررسی قرار دهد.

 ( ۸۸، ۱۳۸۹ ، وید وانگگروت و دی

 پیشینه تحقیق
رامون  توان دریچه تعامل انسان با محیط دانست؛ فلذا نقش تاثیرگذار حواس در ادراک محیط، غیرقابل انکار است. با این وجود سابقه بحث علمی پیحواس را می

اهمیت این موضوع تا جایی است که یوهانی  (4۹5، ۱۳۹6 ،سوهانگیر و محمدرضا نصیرسلامی)سارا گرددام میلادی باز میادراک انسان از محیط به حدود قرن هجده

لیکن، به صورت کلی،  (۱۳۹۳  ، )یوهانی پلاسماتوان معماران را بر اساس تاکیدی که بر کیفیات ادراکات حسی دارند از یکدیگر متمایز ساخت  دارد، میپالاسما بیان می

و تاثیر سایر حواس    ( ۲5،  ۱۳۹۷  ،)یاشار اصلانیان و دیگراناند  کرده  غالب مطالعات در حوزه ادراک و تعامل انسان با محیط به مباحث ادراک بصری از محیط تمرکز

 kevin)(، لینچ ۱۹5۹توان به مطالعات کالن )ها میاز جمله این پژوهش  (۱4۹، ۱۳۸۸ ،)روگ کورت گروترانسان در ارتباط و ادراک وی با محیط مغفول مانده است 

lynch، ۱۹6۰،) روسی  ،(Aldo Rossi ، ۱۹66) توان یاد نمود که به سایر وجوه این موضوع هایی می( اشاره نمود. از دیگر سو، از پژوهش۲۰۰۳یک و پروویچ  )و فول

بر حس لامسه انسان در ادراک محیط تمرکز شده است. در نوشتار   (Jasmien Herssens and Ann Heylighen  ، ۲۰۱۲)اند. در تحقیق هلیگن و هرسنس پرداخته

 Magdalena  )توانند موثر واقع گردند. اس زس سی پانسکا  بیان شده است که به اندازه ادراک بصری، صوت و ادراک صوتی می   (Isil Cakci Kaymaz  ، ۲۰۱۲)کایماز  

Szczepańska et al  ،. ۲۰۱۳)   گیری از حواس بویایی، شنیداری و لامسه پرداخته است. در بستر هایی در شهر با بهرهبر اهمیت ادراک غیربصری و شناسایی منظر

دارد  دهد و عنوان میرا مورد بحث قرار می  یاد نمود که تمرکز حواس انسان در باغ ایرانی  ( ۱۳۹۰  ،)آزاده شاهچراغیتوان از پژوهش شاهچراغی  اضر میمطالعاتی ح 

از اهمیت    (۱۳۹۳  ،)مصطفی قلی پور گشنیانیپور گشنیانی  نمایند. در نوشتاری دیگر قلینظام کاشت، آب و ابنیه در باغ ایرانی، تماما در جهت غنای حسی همکاری می

های حواس انسان در محیط در جهت بازگرداندن زندگی مجدد به ناسب از محرکمحور و شناخت کیفیات غیربصری همچنین استفاده مهای پیادهسازی فضازنده

تار  نماید. در نهایت باتوجه به عدم وجود پژوهشی که بتواند غنای حسی در محیط و  جایگاه آن در خلق مکان را مورد بررسی قرار دهد، این نوشهای پیاده بحث میفضا

 پردازد.و واکاوی مباحث عنوان شده میبه رشته تحریر درآمد و در ادامه به بحث  

 مبانی نظری -1

 . ادراک و مبانی حواس 1-1
)محمود ایروانی  . در فرایند ذهنی ادراک  (۱۳۲5  ،)علی اکبر دهخداادراک در لغت به معنای فهم، تعقل، بر رسیدن، دریافتن اشیا غیرمحسوس عنوان شده است  

آمیزد تا به دریافتی یکپارچه که مدنظر فرایند ادراک بینایی، لامسه، بویایی را بایکدیگر درهم می  مغز انسان، اطلاعات شنوایی،   ( ۲5،  ۱۳۷۱  ،و محمدکریم خداپناهی

شود دار مییابد و برای او، تجارب حسی معنیمی. در این فرایند، انسان معانی اشیا و روابط آنان را در(۱۰۹-۱۰5،  ۱۳۹۱  ،)جهانشاه پاکزاد و حمیده بزرگاست برسد

های محیطی را انتخاب کرده و تفسیر و تاویل که او محرککننده ایستای محیط نیست، بل. افراد نه تنها دریافت(۲5،  ۱۳۷۱  ، )محمود ایروانی و محمدکریم خداپناهی

 . (A Johnson ، ۲۰۰۹, ۹5)پردازد.آنان می

عضلات خود    در معماری، هر تجربه بساوایی چند حسی است؛ انسان کیفیات ماده، فضا و مقیاس را بصورت یکسان با گوش، چشم، بینی، زبان، پوست، کالبد و 

 ، شیرازی )محمدرضا  چشد  بوید و حتی میشنود، میکند، میگر فضا است بلکه آن را لمس میبه بیانی انسان نه تنها نظاره  ( 54،  ۱۳۹۲  ،)یوهانی پلاسماسنجد؛  می

شوند  یدرحالی که در فرهنگ تکنولوژیک امروز، لامسه و بینایی انسان به عنوان ادرکات حسی برتر و سه حس دیگر به عنوان ادراکات منسوخ معرفی م (۱۲۷، ۱۳۸۹

ها همزمان با یکدیگر نیست، لیکن انجام فرایند ادراک منوط به همکاری . گرچه هر ارگان وظیفه اختصاصی خود را دارد و استفاده آن(۲6- ۱۳،  ۱۳۹۳  ،)یوهانی پلاسما

های ادراکی انسان را برانگیخته و درگیر نماید؛ تمام  تواند تمام حواس و پیچیدگیتنها معماری می (۲۳، ۱۳۸۸ ،)روگ کورت گروترشود های مختلف شناخته میاندام

 ( ۳۹، ۱۳۹4 ، )استیون هال، یوهانی پلاسما و آلبرتو پرزگومزگویند های ادراکی با انسان سخن میحواس در یک تجربه پیچیده و بدون کلام، در سکوتی محض پدیده

 . غنای حسی 1-2
بندی نمود. انسان ناگزیر در تعامل با  م(، نخستین شخصی بود که حواس را در پنج دسته شنوایی، بینایی، چشایی، بویایی و لامسه طبقهق.  ۳۲۲-۳۸4ارسطو )

شنود، ا میکند، گوشمان سروصدای خودروها، مغازداران و همهمه عابران رزنیم، پوستمان وزش باد را استشمام میبرد، زمانی که در خیابانی قدم میمحیط بسرمی
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)سارا سوهانگیر و کنیم.نگریم؛ در این زمان اطلاعات بسیاری را از محیط دریافت میها میچشد، با چشمانمان، به خیابان و ساختماندهانمان، طعم شکلاتی را می

شود که  ای تبدیل میشود و بگونهوسط حواس پنجگانه، اطلاعات دریافت میهای ظرفیت حسی، تدر حقیقت، بر اساس آستانه  (4۹۸،  ۱۳۹6  ،محمدرضا نصیرسلامی

برروی اطلاعات باشد را شامل   قابل انتقال به مغز باشد. به بیانی، مرحله احساس از دریافت اطلاعات تا انتقال به مغز، بدون دربردارندگی تجزیه و تحلیل و اعمال مغز 

 ( 6۱، ۱۳۹۱ ، )جهانشاه پاکزاد و حمیده بزرگشود. می

ه تمامی کنشگران و کاربران با خصوصیات و  توان آن را بویید، چشید، شنید، دید و حتی لمس کرد. نوعی از فضا که بمحیط با رویکرد حواس جایی است که می

کارگیری تمامی در واقع، با افزایش غنای حسی محیط با به  ( 6۲،  ۱۳۹۹  ،)ساناز حق شناس، مهناز محمودی زرندی و نسیم خانلوهای متفاوت متعلق است.توانایی

های جنسی و سنی و همچنین افراد کم توان ادراکی همچون ناشنوایان، نابینایان و معلولان  ابیت و شمولیت برای تمامی اقشار، گروهحواس انسان، با انگیزه ایجاد جذ

نهایی آن غنای حواس در محیط استایجاد می بندرآبادشود که هدف  های محیط با رویکرد حواس را  . از جمله مولفه  ( ۱۷۳،  ۱۳۹4  ، )آزاده شاهچراغی و علیرضا 

 ( )همان توان، مینیمالیسم حسی، همبستگی حواس و ادراک، قدرت تخیل، منظر حسی و چندآوایی در ادراکات حسی دانستمی

در چنین محیطی، اشیا    ( 6۲،  ۱۳۹۹  ، )ساناز حق شناس و دیگرانشود  کننده میغنای حسی، همان تنوع تجربیات حسی است که موجب ایجاد لذت در استفاده

 ، )لطفی و زمانیگیرد  عاطفی متنوعی در وجود انسان شکل می-های حسیشوند و بدین ترتیب تجربهشوند، بوها استشمام میشوند، صداها شنیده میس میدیده و لم

، )زهرا صداقت شود  گردد که تحن عنوان غنای حسی شناخته میبه بیانی، تجربه انسان از طریق کانال حواس پنجگانه صورت گرفته و کیفتی ایجاد می  ( 44، ب۱۳۹۳

۱۳۹6 ،۷۳ ) 
 نظران )ماخذ: نگارنده( : غنای حسی از منظر صاحب۱جدول

 دیدگاه  نظرانصاحب

 موریس مرلوپونتی

 ( ۱۳۹۱ ،)موریس مرلوپونتی

 یکی از اصول مورد توجه پدیدارشناسی درنظر گرفته شود.کلیه حواس را به صورتی واحد به عنوان 

 یان بنتلی

 ( ۱۳۸۲ ،)ای ین بنتلی و دیگران

 شودپرداختن به حواس غیربصری عاملی تاثیرگذار در محیط با کیفیت غنای حسی شناخته می

 مونیکا دگان

(Monica Montserrat Degen  ، 2008) 

همزمان تجارب حسی متعدد در فضاهای شهری از عبارت  بندی و همچوشانی و همچنین حضور در توصیف و تبیین لایه

 گیرد که برگرفته از »منظر بویایی« است که اولین بار توسط پورتوس استفاده گردید.»منظر حسی« بهره می

 یوهانی پلاسما 

 ( ۱۳۹۳ ،)یوهانی پلاسما

های داند و تاکید بر پیوند میان فضا و انسان به واسطه کلیه محرکوابستگی صرف بر بینایی را برای ادراک جهان مردود می

 حسی دارد.

 اوی پاول رود

(Paul Rodaway ، ۲۰۰۲ ) 

یاب عمومی با تکیه بر چهار گروه  موقعیتبا معرفی مفهوم »جغرافیای حسی«؛ از ساختار بدن انسان به عنوان یک سیستم  

 کند.حس اصلی شنوایی، بینایی، لامسه و بویایی یاد می
 

های مختلفی دارند؛ لیکن آنچه  اهمییت دارد  نظران متعددی سعی در پرداختن به موضوع ادراکات حسی در گروهبنابر آنچه در جدول فوق اشاره گردید، صاحب

بندی عام و رایجی تار با مبنا قرار دادن دستهبنابراین این نوش (۷6،  ۱۳۹6  ،)زهرا صداقت باشدبصری در محیط میاس اعم از بصری و غیرسازی تمامی حو لزوم یکپارچه

 پردازد. بار توسط ارسطو معرفی شد به تبیین موضوع میکه نخستین

 . غنای حس بینایی 1-3
ی قرار دارد. ها در محیز اطراف انسان است. از میان تمامی حواس، بیشترین ارتباط انسان با محیط، بر عهده حس بینایبینایی توانایی تشخیص و فهم بصری پدیده

کننده سیستم بینایی دانست. و زمانی برای افراد مطلوبیت ناشی از حس بینایی توان نقطه شروع بینایی و فعالنور را می (65، ۱۳۹۱  ، )جهانشاه پاکزاد و حمیده بزرگ

بنتلی غنای حس بینایی  (Monica Montserrat   Degen  ، 2008, 47)مند شود  های متنوع در محیط بهرهها و بافتها، فرمگردد که انسان بتواند از رنگایجاد می

  ،)ای ین بنتلی و دیگرانیابد.دارد با افزایش تعداد عناصر شاخص تا حدی معین، غنای حسی افزایش میداند و بیان میمیهای بصری متعدد را وابسته به وجود تضاد

رتباط بصری را تشدید  های حسی، اهای بصری بسیار خبره باشد و بتواند توسط دیگر محرکگیری از محرکبهرهدر حقیقت، طراح فضا باید در  (۲6۹-۲۷۰،  ۱۳۸۲

گیری از این امر بسیار محتاطانه عمل شود تا . لیکن باید در بهره(۲5۳،  ۱۳۷۹  ،)جان ماتلاکنماید؛ در غیراینصورت ادراک حاصل شده، ادراکی ضعیف خواهد بود.  

 .(۷6، ۱۳۹6  ،)زهرا صداقتموجب اغتشاش بصری در محیط نگردد

 . غنای حس بویایی 1-4
انگیزد و بطور مستقیم حس بویایی عواطف انسان را برمی (۲۹، ۱۳۹۷ ،)یاشار اصلانیان و دیگرانباشدها میترین عناصر در کیفیت فضاترین و مهماولیهبو یکی از  

)جهانشاه پاکزاد و حمیده  شوند  ها موجب یادآوری خاطرات میبوی مطلوب در افزاش رضایت کاربران موثر است. رایحه  (همان ) نماید  تخیل و ادراک انسان را درگیر می

. ( ۷6،  ۱۳۹6  ،)زهرا صداقتشوداهمیت در ایجاد حس تعلق به مکان شناخته میهای بسیار باو به همین دلیل، غنای حس بویایی در محیط از فاکتور  (۱۳۹۱  ،بزرگ

ست که به مکانی خاص تعلق  باشد و این امر معمولا ناشی از اشیا معین و بویی مشخص ا ها میدر حقیقت حس بویایی عاملی اصلی در برانگیختن خاطرات خاص مکان

   (Lih-Rong Chiou  ،۲۰۱۰, ۱۱۱)دارند

 . غنای حس شنوایی1-5
های صوتی، هوای اطراف خود را به  در حقیقت محرک (6۲، ۱۳۹۳  ،)یوهانی پلاسماشود ریزی تجربه و درک فضا میپلاسما معتقد است حس شنوایی موجب پی

زمانی که یک شخص در منظر صوتی قرار    ( ۹4،  ۱۳۸۷  ،)مک اندرو و فرانسیس تیرسدشود به گوش ما میآورند و موجب تغییر فشاری که ایجاد مینوسان درمی

ها  گردد. یکی از تاثرات اصلی صوت، ایجاد هویت برای فضاست، در حقیقت، صدای یک مکان، نشانهز یک سیستم پویای تبادل اطلاعات محسوب میگیرد، بخشی ا می

سط منظر  های قابل شناسایی توو راهنماهای صوتی آن، بیانگر هویت یک جامعه است و به موازات لباس، آداب و رسوم و معماری بومی، به جهت وسعت زیستگاه

جهت هر فضایی به  هر شهر و فضایی صدای خود را دارد و به همین (Peter Howard, Lan Thompson and Emma Waterton  ، ۲۰۱۳)صوتیشان به کار روند  

های سنتی های مختلف بازاراین ویژگی به آسانی در راسته(۳۹،  ۱۳۹۱  ،)محمدرضا شیرازی و یوهانی پلاسماراحتی به واسطه صدای ویژه خود قابل شناسایی است  



     

4 
 

 
 1400 بهار     18 شماره سوم       سال

 

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

پی درشود و ترکیب آواها بیانگر تنوع فضایی و وضوح توالی پیبه عبارتی، در فضای معماری با غنی کردن محیط آوایی شادمانی در فضا بیشتر می   ک است.قابل ادرا

 ( ۲۹، ۱۳۹۷ ،)یاشار اصلانیان و دیگرانباشدمی

 . غنای حس چشایی 1-6

های چشایی انسان باشد و به همین دلیل احساس چشایی  کننده گیرندهتوانند تحریککنند، میهای بویایی انسان را تحریک میمواد بودار علاوه برآنکه گیرنده

ایروانییک حس مرکب است   به دلیل دارا بودن  توان در شهرنمونه این امر را می  (۱۱۸،  ۱۳۹۸  ،)محمدکریم خداپناهی و محمود  بود، شهرها  های مختلف شاهد 

های حسی را از نظر  توان عنوان نمود: منظر چشایی بیشترین سیاستفرد خود هستند و به همین دلیل میها و اغذیه خاص خود دارای منظر چشایی منحصربهچاشنی

 .(Monica Montserrat Degen ، 2008, 46)نماید فرهنگی آشکار می

 . غنای حس لامسه یا بساوی 1-7

ها و پاها واسطه تماس دنیای بیرون و درون انسان  ها، پوست، دستکنیم، لامسه است؛ صورت، لبنخستین حسی که توسط آن با دنیای بیرون ارتباط برقرار می

افتد، در حقیقت انسان از طریق پوست لامسه مستقیم و از  غنای حس لامسه از دو طریق پوست و چشم اتفاق می  (Monica Montserrat Degen  ، ۲۰۰۸)است.

نماید. به بیانی »لامسه در  شود، لامسه غیرمستقیم را تجربه میمسه تحریک میطریق چشم با نگاه کردن به شی همچون نگاه کردن به دیواری کاهگلی که حس لا

باید توجه   ( John Meluso Jr ،، ۲۰۰۱, ۱۰4)ای دقیق از شکل، اندازه، وزن، دما، بافت و خصایص یک محیط است.« حقیقت مجاورت بدن انسان با جهان و مکاشفه

 ( ۱۳۹۱ ، )جهانشاه پاکزاد و حمیده بزرگشود. ن موجب ارتقا غنای حسی فضای عمومی میداشت که تنوع حس لامسه همچون سایر حواس انسا 

 .  مکان و خلق مکان 1-8

ررسی قرار گرفته است. تعاریفی که گاها بسیار مبهم و پیچیده  شناسی محیط، جغرافیا مورد ب مکان و مفهوم آن در علوم مختلفی همچون معماری، شهرسازی، روان

در جدول ذیل به بررسی برخی از تاثیرگذارترین   (J.W Creswell and V.L Planto Clarrk  ، 2011) (JD Sime، 1986) (۱۳۹۰  ،)علی دهکردیرسند.بنظر می

 پرداخته شده است.های این حوزه دیدگاه
 نظران )ماخذ: نگارنده( : مکان از منظر صاحب۲جدول

 دیدگاه پرداز نظریه 

 شولتز 

 ( ۳۱،  ۱۳۸۱ ،)کریستیان نوربرگ شولتس
 انست؛ وی باور دارد مکان، پایداری و ثبات فضایی و زمانی زیست جهان است.گاه عینی زیست جهان دتوان تجلیمکان را می

 لینچ

 ( ۱۳۷۲ ،)کوین لینچ

 کند.ها تعریف میمکانفرد بودن آن نسبت به سایر هویت یک مکان را در منحصربه

 مبنای وی برای شناسایی ماهیت، جداگانه داشتن است.

 راپاپورت 

 (۱۳۸4 ،)آموس راپاپورت

گیرد.  ساخت شکل میکننده فضاست.در ترکیبی با زمان، معنا، ارتباطات و محیط انسانمکان یکی از چهار عنصر اصلی تعریف

ها  دهد و حداقل موجب تمایز آن مکان با سایر مکاند یا یک گروه با فضا به آن معنای مکان میهمچنین دلمشغولی یک فر

 شود.می

 گودال

 

داند که با پایداری و امنیت،  مکان بخشی از فضا است که توسط شخص یا چیزی اشغال گردیده است. او مکان را مرکز ارزش می

 سازد.میهای زیستی انسان را برآورده نیاز

 رالف 

(E Relph ، ۱۹۷6) 

 توان از آن نقطه به جهان نگریست.کند که میمعرفی میای امن  مکان را به معنای وجود نقطه

 سازد و دستیابی یا ارتباط دوانی و یا روحی با یک نقطه مشخص است.اتصالی قوی که انسان را در موضعش با سایر اشیا مرتبط می

 پور مدنی

 ( ۲۰، ۱۳۷۹ ،پور)علی مدنی

رغم پذیرا بودن تحول پیوسته، همچنان از کلیت مادی خود دفاع مکان، جایگاهی فیزیکی با تمام کیفیات اجتماعی و مکانی که به

فرایند تولید دیده  دارد.  هنگامی که فضا در متن اجتماعی و در ای از زمان بازگو میکند و ارتباطات متقابل خود را در لحظه می

 هایی چندگانه داشته باشد، با این وجود در شرایطی خاص استواری جای گیرد.تواند هویتشود، میمی
 

که در این پژوهش مبنا قرار گرفته است، متشکل از سه جز  (۱۹۹۷  ،)دیوید کانترهای متعددی برای مکان ارائه شده است. مدل دیوید کانتر  لاز دیگر سو، مد

ترسی و ( که متشکل از  کاربری و فعالیت، راحتی و تصویرپذیری، دسPPSباشد یا مدل خلق مکان در فضاهای شهری )فعالیت، خصوصیات فیزیکی و تصورات می

مدل عوامل موثر در ساخت  (J Montgomery   ،۱۹۹۸)های مخصوص به خود است. همچنین مونتگومری  باشد که هریک شامل زیرمولفهارتباط و قابلیت اجتماعی می

بیعی، هویت مکانی و وابستگی مکانی ( سه عنصر پیوند ط۲۰۱۰داند. در مدل رایموند و وبر )را شامل سه عامل اصلی فرم، فعالیت و تصویر ذهنی می های شهریمکان

 گردد.گیری دلبستگی مکان بیان میو پیوند اجتماعی به عنوان عناصر اصلی شکل

 
 (۱۹۹۷ ،)دیوید کانتر: مدل مکان کانتر ۱نمودار
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 گیری نتیجه- 2
ایجاد و  های انسانی در طراحی محیطی، موجب ارتقا کیفیت فضایی،  ها، مکانیسم و انگیزشگردد؛ فلذا توجه به نیازانسان به عنوان کاربر اصلی فضا محسوب می

شود. مطابق آنچه اولین  باشد که موجب ارتباط دنیای درون و بیرون میهای انسان حواس میشود. یکی از تاثیرگذارترین مکانسیمبهبود حس رضایت در کاربران می

ر سه بعد خصوصیات کالبدی، فعالیت و تصورات  های مکان دباشد. از طرفی دیگر مولفهبندی میبار ارسطو عنوان نمود، حواس انسان در پنج دسته اصلی قابل طبقه

های معین در  توان بیان نمود که غنای حسی در سه بعد خصوصیات فیزیکی، فعالیت و تصورات، با زیرمولفهگردند، در پاسخ به سوال این نوشتار، میبندی میدسته

های متعدد به منظور درگیر نمودن حواس انسان باشد، در حیطه  واند بسترساز فرصتساخت، قابل تبیین است. در حوزه خصوصیات فیزیکی، کالبد باید بتمحیط انسان

های یاد شده  های متنوع بتوانند درگیر شدن حواس خود با محیط و فعالیت را تجربه کنند و نهایتا، مولفهتوان انتظار داشت کاربران از طریق انجام فعالیتفعالیت می

نای حسی، باید مطابق با حافظه ذهنی مخاطبان لحاظ گردند تا بتوانند تاثیرگذار باشند. لیکن باید خاطر نشان نمود، توجه و لحاظ در حوزه تصورات در هر پنج نوع غ

ضا  مندی کاربران از فتواند فرصتی برای خلق مکان و رضایتچنین خصوصیات فضایی و افزایش سطح تعامل انسان و محیط از طریق درگیر نمودن حواس انسان، می

 محسوب شود. 
 : جایگاه غنای حسی در خلق مکان )ماخذ: نگارنده( ۳جدول 

 غنای حسی 

 ی مکاناهمولفه
 غنای حس لامسه یا بساوی غنای حس چشایی  غنای حس شنوایی  غنای حس بویایی  غنای حس بینایی 

خصوصیات 

 فیزیکی

 ترکیب غنی از فرم و محتوا -

بکارگیری تباین فضایی )پر و -

تاریک، توده و  خالی، روشن و 

 فضا(

 بندی ایجاد پیچیدگی و لایه -

 گیری از رنگ بهره -

استفاده از مفاهیمی چون  -

 عمق و فاصله

 بازی نور و سایه-

 گیری از گیاهان معطر بهره -

ایجاد زمینه برای -

 های متنوعکاربری 

ایجاد بستر و امکانات  -

 صوتی

بندی و ایجاد سکانس -

های متنوع موسیقیایی لایه

و بلند/ طبیعی و   )آرام

مصنوعی/ آوایی و غیرآوایی/  

 زیر و بم(

آمیختگی حس -

چشایی با سایر حواس 

در مکانی با خصوصیاتی  

خاص )همچون ایجاد 

ای ترش در  مزه 

 پالایشگاه( 

گیری از بافت و متریال  بهره -

 متنوع

استفاده از مصالح به شکل  -

خام، پرداخت نشده و  

متخلخل جهت درگیری 

بل درک  حس لامسه و قا

 برای معلولان و نابینایان

 فعالیت

های  ایجاد و تعریف قرارگا -

های رفتاری متنوع و پاتوق

 متفاوت

های بسترسازی فعالیت-

های گوناگون مختص گروه 

سنی، جنسی و افراد با  

 های متفاوت ویژگی

های متعدد و ایجاد کاربری -

های متنوع وابسته به رایحه

متفاوت های )همچون رایحه 

 در راستاهای بازار( 

درگیر کردن افراد با  -

های متنوع از طریق فعالیت

 بکارگیری حسگرهای بویایی 

 رایحه درمانی/ عطر درمانی -

 های جمعیصدای فعالیت-

دوری از صداهای مزاحم و -

ایجاد صداهای دلنشین برای  

 کاربران

 های موسیقیصدای گروه -

 

های برانگیختن حسگر-

ق چشایی از طری

حسگرهای بویایی از 

های  طریق کاربری 

متنوع همچون 

 هافروشیاغذیه 

درگیری لامسه افراد در  -

 های متنوع  تجربه فعالیت

استفاده از تضادهایی چون -

)سبک و سنگین/ سفت و  

نرم/ متخلخل و منسجم/  

ایستا و متحرک/ گرم و  

 سرد(

 تصورات 

 ارتباط با طبیعت و سبزینگی-

 گیری از منظر سبز بهره -

 گیری از منظر آبیبهره -

 

بکارگیری منظر بویایی -

سنی براساس حافظه ذهنی 

 مخاطبان 

استفاده از خصوصیت  -

تداعی ذهنی حس بویایی  

های مذهبی و همچون مکان

 بازارها 

گیری از صدای  بهره -

 پرندگان 

استفاده از صدای آب -

 همچون باغ ایرانی 

 درختان صدای شاخ و برگ -

 موسیقی سنتی -

صدای اذان، زنگ و -

 ها ناقوس

گیری از بوی بهره -

های هر خوراکی و اغذیه

 محله و شهر 

گیری از بوهای بهره -

انگیز همچون خاطره 

شب عید، ایام عزاداری 

ماه محرم و غیره  

 براساس بازه زمانی

هایی  گیری از متریالبهره -

که در گذشته مورد استفاده  

 کاهگل  بوده است همچون

گیری از تزیینات  بهره -

کاری مطابق با حافظه  کنده 

 کاربران

طراحی و اجزا داخلی و  -

خارجی متناسب با ارگونومی  

 بدن انسان
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